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Prelidium

Vélasztasom a doktori disszertacid témajat illetden személyes élményen alapul. Az els6
talalkozas a mivel hallgatoként egy hangversenyen tortént. Foldbe gyokerezett 1abakkal
iltem, és hagytam, hogy kinyissa lelkem legrejtettebb ¢érzékeit Truszova maganyos,
fajdalmasan érzékeny, szenvedélyesen szenvedd alakja. A teremben — anélkiil, hogy
megmozdultam volna — éreztem a szinte hipnotizalt kozonség egybeolvadd jelenlétét
rakapcsolédva a mi altal létrehozott frekvenciara. Megtortént a vardzslat, ahogy ez
remekmuivek esetében szokott. A mu kiemelt koncertnek szamitott a vidéki varosban, ahol
¢lek, és ahol a kortars zenével nem illik riogatni, ne adj isten eliildozni a kdzonséget. Akkor,
azon az estén ez a kortars zenemil bebizonyitotta szamomra, hogy van folytatdsa a nagy
klasszikusoknak. Mozart, Beethoven, Brahms ¢és Bartok utan is irhatnak a kortarsaink olyan
miuveket, melyek meghatarozo, felejthetetlen ¢lményt okoznak. Olyan élményt, melyet bar
nem tudunk utdna fiilbemaszo dallamként didolni, de a nyoma ott marad a zsigereinkben,
kitorolhetetleniil. Akkor még nem tudtam, hogy ez a remekmii mennyi mindent hordoz
magaban, ¢és mennyi titkot mutat meg magabol akkor, ha igazdbdl Kurtag nyelvén szélal meg.
Anélkiil, hogy barmi szdndékom lenne megbantani az akkori eléadokat, azéta mar tudom,
hogy 6k nem beszéltek kurtagul. Beszéltek a zene nyelvén, de a kurtadgi tajszolast nem
ismerték. Azt a kiilonleges izt, amely miiveinek autentikus eldaddsaban a teljesség érzetét
kelti.

Ekkor éreztem el6szor, hogy el6adomiivészként kotelességem és feleldsségem, hogy a
kortars zenét is feltalaljam a kozonségnek, mint egy kiilonleges, szokatlan iz{i, Gjszert étket,
ami nagyon is fogyaszthatd, csak a talaldss nem mindegy. Ismerni kell a hozzavalokat, a
mesterszakacsot és nem utolsd sorban magat az étket. Miel6tt masokat megkinalunk vele,
elészor nekiink kell megkdstolni, megszeretni, és kivancsinak kell lenniink a leglijabb
receptekre. Kurtdg Truszovaja inditotta el bennem azt a belsé kényszert, hogy elinduljak a
kortars zene felé, ¢és masokat is magammal vigyek. Utazdsaim az uj vilagban az erre
legméltobb helyszinen folytatddtak, a Zeneakadémia Doktori iskoldjaban. Kurzusok széles
palettdjat tartdk elém elhivatott, széles 1atokori, nagy tudasu, tudasukat dtadni akard tandraim.
Attol kezdve mashogy kezdtem megélni a zenét: az egyetemes miivészet részeként, folyton
megujulo, végtelen és allando energiamezoként, mely emberektdl és koroktol fiiggetleniil,
megallithatatlanul tor utat maganak. Elkezdtem nyitott és befogadd lenni ezekre az elsd
hallasra nehezen befogadhato és értelmezhetd kortars zenei megnyilvanuldsokra. Nem tiint

mar annyira elérhetetlennek a cél, hogy kozelebb keriiljek hozzajuk. Ismerni, érteni, szeretni
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akartam ezeket a kompoziciokat. Egyre tobb olyan ajtdé nyilt ki eléttem, melyet eddig is
lattam, csak lustasagbol vagy félelembdl nem kopogtattam be rajta. Ezek az ajtok egy olyan uj
vilagot tarnak fel, ahol szenvedélyesen kivancsi, utkeresd, esendd zeneszerzemberek keresik
a valaszt a vilag, az ¢let nagy kérdéseire, tulajdonképpen ugyantigy, mint a nagy klasszikusok,
csak éppen egy masik, a mai kor tiikkrében. Ha elfogadjuk, hogy a kortdrs mivészet
mindenkori feladata sajat koranak visszatiikrozése, nem utasithatjuk el a kortars miiveket,
ellenkezdleg, részt kell vallalnunk I[étjogosultsaguk megerdsitésében. Sajat érzéseimbdl
kiindulva rajottem, hogy az elutasitds részben a mult szépségeinek elmulasatol és az
ismeretlen 0jtdl vald, tudatlan félelembdl fakad. Ha azonban belegondolunk korunkban
gyokerezd, néha kilatastalannak tiind, rohand életiink zlirzavaraba, ugy az ezt visszatiikr6zo
miivészet bonyolultsagat és disszonancidjat sem tagadhatjuk meg. Az élet nagy kérdései
mindig ugyanazok, csak a miivészi alkotasokban megjelend valaszadas eszkozei masok,
melyek a kor sajatossagait tiikrozik. Az, hogy csak kevesek kerililnek a kortars zene iranti
nyitott allapotba, nem csupan a személyes érdektelenségek, a lustasag, a zenei
konzervativizmus szamldjara irhat6. Koncertszervezdink gyakran financialis okokra
hivatkozva haritjak a kortars zenék musorra tizését, mondvan, hogy a kdozonséget megtartani
nem lehet massal, mint régi zenével. Hébe-hdba beilleszthetiink egy-két kortars miivet, de
nem terhelhetjiik 6ket nyomaszto, szokatlanul disszonans, fiilbemaszé dallamokat nélkiil6z6
kompoziciokkal. Masrészt a kortars zenemiivek szokatlan, kiilonleges hangszer-
Osszeallitasai, szerzoi jogdijai, esetleg az allando, avatott eldadok dijazasa is jocskan feszegeti
a koncertekre fordithato anyagi kereteket. Az én tapasztalataim alapjan azonban a kdzonség
kifejezetten kivancsian, fesziilt varakozassal varja ezeket a ritka alkalmakat, és a veliik valo
beszélgetéseim alapjan batran allithatom, hogy szeretnének tajékozottabbak és beavatottabbak
lenni a kortars zene vilagaban. Eldadoként egyre inkabb ugy érzem, akar szolistaként, akar
egy kisebb vagy nagyobb egylittes tagjaként felelések vagyunk a jeleniinkben sziiletd
kompoziciok értelmezéséért, népszertsitésiikért. Mindehhez azonban nekiink, el6éadoknak kell
els6sorban nyitottnak, befogadéonak lenni a kortars szerzOk miiveire, hiszen a kdzonség
altalunk, a mi sziréonkon keresztiil jut zenei ¢élményhez. Mindezen gondolatok
forduldpontként akkor erdsdodtek meg bennem, amikor az egyik szeminariumon szintén
Kurtag Truszovdjanak probajat lathattuk felvételr6l a szerzé aktiv és szuggesztiv
kozremiikodésével. Ezt jol megdriztem emlékezetemben, mert mar az elsd talalkozasnal is
nagy hatést tett ram ez a kiilonleges darab, mely hangzéaséaval, hangszerelésével, formajaval,
de leginkabb szuggesztiv érzékiségével ragadott magaval. A parsoros versek onmagukban is

nagyon kifejezéen tiikrozik a ndi 1¢élek rezdiiléseit, de a zene, ami kiszinezi, koriiloleli, olyan
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mértékben kelti ¢€letre, és jeleniti meg a dramai érzéseket, hogy odacdvekelve, 1élegzet-
visszafojtva, felkavart, &tmosott 1élekkel ébrediink a kozel félordnyi mi végén. Remekmil,
mely teljesiti a zene azon kiildetését, hogy a hétkdznapokbol kiragadja érzékeinket, és
magaval vigye egy masik iddébeli, varazslatos vilagba. Az ujabb felismerés katartikus élmény
volt. Kurtag személyiségén ¢€s instrukcioin keresztiil a zenéje 0jabb mélységekbe vezetett.
Fontos ut volt szamomra a vele készitett interjuk, a rola késziilt felvételek olvasasa,
hallgatasa, annak felismerésében, hogy zenéje legmélyebb értelmét csak az 6 megismerésén
keresztiil nyerheti el. Banalisan hangozhat egy gyakorlé muzsikus szajabol, aki mar hossza
ideje gyakorolja az interpretalds miivészetét, de akkor éreztem ra igazan az interpretacio
felelosségére. Kurtag olyan érzékenyen, részletekbe és végletekbe menden tanitotta a darabot,
hogy akkor igazén bizonyitast nyert szamomra a tény, miszerint egy mil igazabol tobbszor
sziiletik meg: a megirdsakor és minden egyes bemutatasa alkalmaval. Bevallom, a Kurtag és
eléadoi koriil teremtett mitoszt egészen addig szkeptikusan szemléltem, de akkor megértettem
miért is fontos Kurtagnak, hogy miivei ujjasziiletését a megfelelden értd és 6vo kezekbe adja,
¢s hogy részt vegyen minden ilyen alkalmon. Azt hiszem, avatott el6ad6i nemcsak tehetségiik
¢s mesterségbeli tudasuk alapjan valasztodtak ki, hanem egy sokkal fontosabb szempont, a
legteljesebb miivészi alazat alapjan. Akik képesek arra a magas szintl mélyre asasra, a
részletek részleteiben torténd szépségkeresésre, arra az elmélyiilt miivészi munkéra, melyben
feladja onmagat, mikdzben legmélyebb valdjat kutatja el és teszi hozza az eléadashoz.
Mélyen megrenditett és 1j utakat nyitott ez a felismerés. Egyben nemcsak a zene eldadésahoz,
de az ¢let tobbi dolgahoz valé hozzaalldsomat is megvaltoztatta. Ahogy tanitvanyai is valljak
réla, egyfajta wjjasziiletést var eldadoitol. Ugy érzem, a Kurtaggal és miivészetével torténd
talalkozas sorsszerli volt, és irdnyadova valt a tovabbi életemre. Ez a meghatarozé élmény
ihlette valasztdsomat a doktori disszertaciomat illetéen. Témaként a kurtagi vilag
feltérképezését ¢s remekmiivét, a Truszovat valasztottam, kiegészitve azt a kortars
recepciéval kapcsolatban felmeriilé kérdésekkel. Ugy érzem, a témak nagyon jol illeszkednek
egymashoz, ¢és jol megférnek egymadssal egy tanulmédnyban, hiszen nincs még egy Kurtdghoz
hasonl6 szerzd, akivel kapcsolatosan ennyire hangsulyosan felmeriil a miiveihez kapcsolhato
Osszes ,,szerepld” meghatarozasanak kérdése, ihlet6tdl az eldadoig. Kurtag az, aki minden
egyes muvének ajanlasaval érezhetden tudtunkra adja, hogy a miivészi kompoziciok nem
csupan a szerz6 egyediili produktumai, részt kapnak beldle a darabok ihletdi, el6adoi is. Azt
hiszem nem tulzas allitani, hogy A boldogult R. V. Truszova iizenetei cimii darab nemzetkozi

sikerének nem elhanyagolhat6 feltétele volt Kurtag talalkozdsa Rimma Dalos koltészetével és
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Csengery Adrienne eldado-miivészetével. Az 6 ihletd erejiiknek koszonhetden késdbb ujabb
remekmiivek sziilettek Kurtag tollabol.

Disszertaciom célja, hogy Kurtag és Truszovajanak elemzése, bemutatdsa mellett a mi
tilkrében ravilagitsak az interpretidcio fontossagara, szerepére. Dolgozatomban a Truszova
titkainak feltarasa mellett nagyon aktudlisnak érzem a kortars interpretacioval valo torddést,
¢s ezzel egylitt mind a komolyzene életben tartdsanak, mind az Uj zene irdnti kivancsisag,
lelkesedés felkeltésének kérdését. Szeretném mindezt a Kurtdg Gyorgytdl tanult modszerrel

tenni, a mélyebbnél mélyebbre 4sas modszerével ¢és a legteljesebb miivészi alazattal.



I. Kurtag vilaga

,»Az az ember, aki néha nem kisérli meg a lehetetlent,
Sohasem fogja elérni a lehetségest.”

/Goethe/

Kurtdag Gyorgyot ismerni, zenéjét megérezni, irasait megérteni, tanitdsat befogadni
egy ¢és ugyanaz a jelenség, elvalaszthatatlan egységben miikodik. Zenéje akkor hat
igazan ¢és mélyen, ha ismerjilk a mogotte allo ember lelkiiletét, érzelemvilagat,
szenvedéseit €s a mindennapok harcait vivo miivész viladglatasat. Mondhatnank, hogy
ez minden alkoté ember ismérve, de érzésem szerint sehol nem korvonalazédik olyan
egyértelmiien, mint Kurtag esetében. Ez a vilag tokéletesen szerves egységben van az
Ot leképezd miivészi alkotassal, legyen az zene, irds vagy pedagogiai tevékenység.
Erteni és szeretni ezt a jelenséget egyetlen modon lehetséges, ha felismerjiik
Osszefiiggéseit. Szamomra nem adta konnyen magat ez a vilag. Lassan, ovatosan
férkézott a kozelembe, ezzel egyiitt minden egyes részletének felismerése valosagos
felfedezésként hatott. Célom a fejezet megirasaval, hogy egyfajta betekintést adjak e
kiilonleges vilagba, valamint kulcsot adjak azok kezébe, akik szeretnének kinyitni
egy ajtot, szeretnék megismerni €s megérteni Kurtdg miivészetét.

Kurtaggal kapcsolatos elsé emlékeim — 10 év tavlatdban visszatekintve —
kérdések. Sok-sok kérdés felhaborodassal és indulattal telitve. Zenéjét joval
megelozte a rola kialakult szobeszéd, miszerint egy megkozelithetetlen,
mizantropikus személyiség, aki maga tanitja a zenéjét azoknak az embereknek, akik
arra érdemesek, ¢s akiket kozel enged hozzd. Zenéjének kiilonleges, egyéni
hangzasat senki nem vitatta, bar hallottam laikus k6z6nségbdl olyan hangokat, hogy
soha tobbet nem szeretnének Kurtag-zenét hallgatni mondvéan, hogy értelmetlen
zagyvasag vagy esetleg idegesitden felkavard disszonans hangok Osszessége.
Talalkoztam karmesterrel, aki szerette volna eldadni egy mivét, és kereste a
Kurtaggal valo talalkozéas lehetdségét, hogy konzultdljanak, dm hidba ostromolta,
nem tudott a kozelébe férkdzni. Tudtam, hogy nemzetkozileg elismert zeneszerzo, és
hogy itthon ritkdn adjak el a miiveit, azokat is csak bizonyos szakmai férumokon
kivalasztott, avatott eldadok kozremiikodésével. Ezen informéciok alapjan telve

kivancsisaggal és kérdésekkel indultam el egy olyan uton, amirél akkor még nem



tudtam, hogy mennyire hatassal lesz mind az eléadomiivészi palydmra, mind az
¢letemre.

Miért a megkozelithetetlenség? Kiktdl és mitdl kell igy 6vni, védeni Kurtagot? Az
eldadoktol, a hallgatosagtol, akik nélkiil nem maradhat fenn a miivészete, amire 6 az
¢életét feltette? Kinek ir, ha nem az embereknek, akiket viszont nem szeret, és nem is
enged kozel magahoz? Vadaskodd gondolataim ellenében probaltam ellenérveket is
felsorakoztatni. Talan azért ilyen, mert egy alkotd géniusz az ) megteremtése
kozben nem gondolkodik azon, ki és hogyan fogja szemlélni az alkotasat, csak
probal utat, eszkozt, nyelvet taldlni arra, hogy kifejezze az erds, beliilrél jovo
késztetést, hogy valami Ujat, eddig ismeretlent hozzon 1étre. Vajon a fogadtatas, a
meg nem értettségtdl vald félelem mennyire szigetelhet el egy alkotét a kiilvilagtol,
vagy éppen az dnmagat felvallalo és a kozizléssel dacold alkoto huz fel falakat maga
koré? Kurtdg esetében — véleményem szerint — nem tudatos, -eltervezett
elszigetelddésrél van szd. Elmélyiild, analitikus, ttkeresd személyisége parosul a
meggy0zddéssel, hogy az ¢életet, ugyanugy, mint minden ) megteremtését csak egy
modon lehet kiérdemelni: ha a lehetséges legtobb i1d6t és az alkotadshoz sziikséges
legtobb energidt a kiilvilag kizarasaval hozza létre. Ez az attitiid, vagyis Kurtdg
viszonyuldsa az élethez és annak legkisebb alkotoelemeihez, mélyen rdnyomta
bélyegét a vilaglatdisomra. Lam, igy lehet tanitvannya valni anélkiil, hogy valaha is
talalkoztam volna a mesterrel. Ez az, amit az avatott tanitvanyok tudnak, és nem
véletleniil vallja mind, kivétel nélkiil, hogy Kurtdg nemcsak a zenéhez, de az élethez
vald viszonyuldsat is megvaltoztatta. De csak azokét, akik igazan akarjék és tudjak 6t
érteni, €s van érzékenységiik Kurtag kiilonleges, de kemény harcokkal teli vilagahoz.
Ot nem lehet divatbol kovetni, vagy csak azért, mert valaki a kivalasztottak kozé akar
tartozni. A legnagyobb aladzattal és oOvatossaggal kell hozza kozeliteni, ki kell
érdemelni — a megérdemlés kurtagi értelmében. O az a mester, aki nem térit,
mindenki eljuthat hozza — akar személyes taldlkozas nélkiil is —, akiben elég tiirelem
¢s alazat van a tudas megszerzéséhez. Egy kiilonleges, egyedi ut az élethez ¢s a
zen¢hez. Az altala lejegyzett zene is csak ebben a szemléletben hallgatva nyeri el
értelmét, a legkisebb részleteiben elrejtett szépségek Osszerendezése altal. A kurtagi
zene csakis elmélyiilt, lelki sikon kalandoz6, tudatallapotokat megélni tud6 kozonség
zenéje lehet. A szerzdje ugyanis ugy nyul az ¢élet dolgaihoz és az ember legelemibb
érzéseihez, hogy tudja, tobb rétegen keresztiil kell athatolni, és a legmélyebb

rétegeken tul is van még valami. Aki egyszer radérez az atszellemiilés ebbéli



képességére, a legaprobb részletekben taldlhato szépségek erejére, az érti és érzi
Kurtag zenéjét, illetve a mogotte rejlé embert. Pontosan fogja ismerni 6t anélkiil,
hogy valaha is talalkoztak volna.

Egy zeneszerzo lelkiilete legpontosabban a zenéjén keresztiil érhetd el. De mi van
akkor — a fent emlitett allitdsaimat alahtizva —, ha fenndll az a tény, hogy avatatlan, a
kurtagi nyelvet nem ismerd kezekbe keriil az interpretacid? Elveszik zenéjének
Iényeges aspektusa, ,,meg nem érdemelt” dinamikédk, fokozasok, csendek, melyek
nem a hiteles, autentikus interpretaciot szolgaljak. Egy kortars szerz6 megismerése
érdekében kézenfekvé megoldds lenne a személyes taldlkozas, am Kurtadg
megkozelithetetlensége miatt megismerésének a masik legegyszeribb modja volt a
beszélgetés a tanitvanyokkal, avatott el6adokkal. A rola sz616 nyilatkozatok, a hozza
frott koszontések, a vele folytatott beszélgetésekbdl osszefiizott interjikétet’,
valamint két rola sz616 dokumentumfilm® is mind kozelebb vitt megismeréséhez.
Minden rola szolo beszélgetést, emlékezést athat egy meghatd, atszellemiilt
elkotelezddés és halas szeretet mindazért, amit egy mester adhat tanitvanyainak. Az

egyik legmeghatobb szamomra Csalog Gabor latomasa:

»Mondjuk, hogy almodunk, és dlmunkban egy 1ény odalép hozzank, hogy elmondja,
nem csak a foldon jarhatunk. Es tényleg: kétségbevonhatatlanul bizonyosnak latszik,
hogy repiilhetiink — ehhez hasznalati utasitast is kapunk a 1énytdl, a legkiterjedtebb
részletekbe menden pontosat, és biztatast, sot kovetelést, hogy repiilniink kell, €s
mindehhez valé bizalmat. Ez az alombeli 1ény hasonlithaté talan ébrenlétiink
Kurtagjahoz, vagyis ahhoz, ami 6rain torténik a zenével és novendékeivel. A lehetetlen
eléréséert folytat reménytelen élethalalharcot, valahogy mégis sikeresen. Mit sugarzott
szamunkra a szerzetesi tartds, a fegyencfej, sziirke ruha-fehér ing, a végteleniil sok
arnyalatot fel6lelé basszushang? Minden ndvendék, minden zene, minden iitem, minden
hang iranti elképzelhetetlen szenvedélyt (€s szenvedést), sdvargd szeretetet ¢€s

megszallott elkotelezettséget, telhetetlen kivancsisdgot és teljes aldzatot. S

végeredményben, barmennyi harc aran is: szabadsagot és mamort.”

Minden kétséget kizaréan Kurtdg az ordin létrehoz egy olyan nem mindennapi
légkort, melyben a tanitvanyok a mester elsopré erejii sodrasaba bekapcsolodva

tapasztaljdk meg a végletekig elmélyiild6 munka sordn azt az aldzatot, amivel

! Varga Balint Andrés: Kurtdg Gyérgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.)

* Kele Judit: A gyufuember — Az én Kurtigom. 1996.

3 Csalog Gabor: , Kurtag oréi.” Muzsika 44/2 (2001. februar), 16.



kiérdemelhetik a zene altal 1étrehozott csodat. Kurtag az élettel szembeni végtelen

alazatat igy fogalmazza meg:

»Ha nem tiszta a lelkem, akkor nekem nem szabad Jozsef Attilat sem olvasni, vagy

Shakespeare-t vagy Beethovent hallgatni. Vagy Bartokot. Azt is ki kell érdemeljem.”*

A l¢élek tisztasdgat taldn a nap mint nap rank rakodd emberi gyarlosagaink,
telhetetlen mohosagunk, kielégithetetlen étvagyunktol vald megtisztulds jelentheti?
Azt, hogy igazan befogadd akkor lehet az ember, ha nyitottan, elditéletek és
varakozasok nélkiil adja at lelkét egy miivészi alkotdsnak. Csak hagyja, hogy az
teljes valdjaban akadalytalanul &4ramoljon benne. Hogy a kurtdgi ethoszt

teljességében birtokolhassuk, a gyokerektdl kell elindulnunk.

»Amig az ember megtalalja azt, hogy merre akar menni, addigra kortilbeliil hatszor halt
meg. Volt a mi idénkben egy hit, hogy meg lehet valtoztatni a vilagot, meg lehet

valtoztatni a sajat természetiinket is.””

A Kurtagrol készitett dokumentumfilm elsé kockai alatt szélal meg mindent
sejtetdé Onvallomasa. Az Ut megtalaldsa — a parizsi tanuld évei alatt, az 56-0s
forradalom utan — a Stein Mariann pszichologussal folytatott koz6s munka soran

rajzolodott ki. Ezek az évek allitasa szerint szinte megfelezték az életét.

,Parizsban éltem olyan krizisben, hogy képtelen voltam komponalni. 1956-ban ugyanis
tényleg 0sszeomlott szamomra a vilag. Nemcsak a kiilsd, de a bels6 vildgom is. A Stein
Marianne-nal folytatott munka kapcsan szamos moralis kérdés is felmeriilt, kérdésessé
valt egész emberi magatartasom. Rettenetesen mélyre keriiltem. Korabban masokra
haritottam sok mindenért a felel6sséget, és most egyszerre ra kellett jonndm, hogy sajat
magamban, a jellememben csalédtam. Komponalni mindig csak akkor tudtam, ha elég
joban tudtam lenni dnmagammal, ha el tudtam fogadni azt, amilyen vagyok, ha
valamiféle vilagnézeti egységet talaltam. Parizsban a kétségbeesésig gy éreztem, hogy

semmi sem igaz a vilagbol, nincs fogddzom a valosagban.”

* Kele Judit: A gyufuember — Az én Kurtigom. 1996.
5
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Ez az iddszak szaméra a tobbszords halédllal volt egyenld. Hiszen teljesen
nyilvanvalo, hogy a haldl nem a testiinkben kezdddik, mint ahogy a sziiletéshez sem
elég két test 6sszefonodasa. A hit pedig, amivel a kiilsé-belsd vilagot egyarant meg
lehet valtoztatni, legydzte a kilatastalansag és reménytelenség allapotat. Hogy

mennyire r6gds az innen kivezetd ut? O igy vall rola:

,,E10bb az anyamtol latott tornamozdulatokat ismételtem (ekkor mar tobb mint 10 éve
nem ¢lt), késébb a magam mddjan tovabbfejlesztettem a dolgot. Szdgletes gesztusokkal
mozogtam, majdhogynem pantomimot jatszottam. Még az irdsomat is probaltam
megvaltoztatni, szogletesre, gorcsdsre. Ennek a kovetkezd fazisa az volt, hogy
elkezdtem gyufakbdl szogletes formakat csindlni. Kialakult egy szimbolumvilag.
Magamat egy gilisztaszerti féregallapotban éreztem, teljesen lefokozott emberséggel. A
gyufaformdk és porcicak meg a fekete csikkek képviseltek engem. A
gyufakompozicionak azt a cimet adtam, hogy 4 svdabbogar keresi az utat a fényhez.

Sztaniolbol valami vilagito formét raktam a gyufakompozicio végére.”’

Ez lett az op. 1-es vonosnégyes elsd tételének programja. A fényt a flageolette-
akkord jelképezte a tétel végén, és ami kozte volt, az a kosz. A mottd, ami mar szolt
benne a gyufakompoziciok készitésekor is, Tudor Arghezi két sora lett volna, amit

majdnem irt csak oda a tétel elé.

»Penészbdl, gennyesedd sebekbdl és sarbol U szépségeket és  értékeket

keletkeztettem.”®

Amiért fontosnak tartottam kiragadni ezt az epizddot Kurtdg életébdl, az a
parhuzam, amit a sajat Gjjasziiletése ¢és a zenemiivek sziiletése kozott vélek
felfedezni. Fiiggetleniil attdl, hogy sajat miive az vagy masé. A kész mivek
legkisebb részleteire vald lecsupaszitdsa egészen a semmiig, majd az Ujraépités, a
tokéletesre csiszolt részletek Osszeillesztése az, ami létrehozza az altala megélt
ujjasziiletést. A hosszu, rogds, szenvedésekkel teli ut, melyen tanitvanyait
végigvezeti ugyanaz, amit 0 Ujra és Ujra végig akar jarni. Tanitasdval azt tamasztja
ala, hogy minden ujjasziiletés szenvedéssel, komoly erdfeszitések aran valosulhat
meg, ¢s az elkotelez6dés alapja az a zenemiivek iranti mélységes alazat, mellyel az

emberélet magassagaiba emeli 6ket. A féregség allapotabol torténd emberré valas az

"Uo.14.
 Uo.15.



alapja, minden altala kozvetitett zene megsziiletésének: ahogy a svabbogar keresi a
fényt. Ezzel a megkozelitéssel egészében érthetdvé valik az a kivalasztddas, ami
természetébdl adédoan tanitvdnnya avatja azokat, akik képesek ezt az utat végigjarni,
vagyis hajlanddak tiirelemmel és aldzattal végiggyotrddni a zenei pszichoanalizis
fazisain. Rétegenként felfejteni a zenei érzéseket és gondolatokat egy mil belsd
vilagaban, kutakodni példaul egy hang mélységeiben, raérezni a hangok kozotti
csend fesziiltségére, mély elkotelezOdéssel alarendelve lenni és atlényegiilni: csak ez
lehet az az eldadoi attitlid, amely a kurtdgi zenét és nyelvezetet érthetdvé teszi. Aki

nem érzi vagy érti Kurtag zenéjét, az nem ilyen eléadasban hallgatta.

»Kurtdg tanitasanak alapeleme, hogy mindennél fontosabb 6romet taldlni a zenében.
Amikor talalkozunk egy 0j darabbal, és Oriilink neki, mint egy amatér. Aztan Kurtaggal
az ember elmélyiil a darabban, lemeriiliink a pokol mély¢€ig, ahogyan 6 szokta mondani,
¢és amikor Ujra feljoviink onnan, az 6rom ismét ott van, és akkor taldn készen allunk,

hogy kozonség elétt eljatsszuk.”

Kurtag teljes aldzatot és atlényegiilést sugarzo jelenléte azon a szilard alapon
nyugszik, hogy tokéletesen ismeri a zenetorténet minden egyes részletét, talan nincs

szerz0, akibdl ne meritett volna ihletet és inspiraciot.

»~Kurtdg tudasanak elképesztd gazdagsaga tényleg csupan az egyik része a dolognak —
ahogyan a klasszikusokat, Bachtol Bartokig elemzi az orain. Ilyenkor a zenei épitkezés
¢és gesztusrendszer mikroszkopikus részleteinek mélyére hatol; sokszor fordult eld, hogy
egy-egy oOran csak néhany hangig vagy litemig jutottunk igy el. De — és ez nagyon
lényeges — ez a részletezés sohasem valami elvont tudas képében jelent meg nala.
Hihetetleniil erds és hiteles pillanatok hatottak 4t zenélésiinket, ha 6 jelen volt. Es
évtizedeken at soha, egyetlen egyszer sem tapasztaltam, hogy ebbdl engedett volna. Ez
a kiméletlen kompromisszumképtelensége aztan furcsa, senkinél nem tapasztalt médon

otvozte a két oldalt: az elszamolast az épitokockakkal és a jelenlét intenzitasat.”'

Természetesen Kurtdg tanitdsat nem egyfajta idomitas, €s nem is egy csakis egy
oldalrol valé megkozelités jellemzi. Mindenki, aki belekostolt mar a tanitds
folyamataba, tapasztalja a természetes kolcsonhatas jotékony, inspirald hatasait. A

tanitas-tanulds elvalaszthatatlan egységgé valik, oda-vissza hat6 kolcsonhatas

eredménye lesz. Az igazi mester létrehoz egy olyan légkort az oran, melyben a

? Kele Judit: 4 gyufaember — Az én Kurtagom. 1996.(William Lacey)
10 Csont Andras: ,,Sokan kid8ltek mar mellle” Magyar Narancs online 2007.02.16. (Letoltés ideje:
2015.09.25.)



tanitvany nem csak passziv befogado, de kérdezé-inspiralo-alkotd szerepet is vallal.

A tanitvanyokbol profitalo mester szerepét Kurtag egyszerii onzésként éli meg.

,Csak akkor értem igazan a zenét, ha tanitom is. Még ha hallgatom is, amikor jatszom,
az egészen mas. Sokkal tobbet értek meg a zenébdl, ha dolgozom rajta, ha keresem,
hogyan hozzam kozelebb a tanitvanyaimhoz. Végiil is 6nmagamért csindlom. Ez mer6
onzés. Egyszerlien szeretem a zenét. Meg akarom érteni, de ez még kevés. Néha kapok

télik valamit, mas felfogast, intuicidt, a darab mas megkdzelitését, amely szamomra

Gjat jelent. Es az 8 néz6pontjuk felél tudok valaminek a felépitésében részt venni.”"!

Kurtag célja minden esetben a miivek belsé dsszefiiggéseinek feltarasa. Az alapos
megismerés kdvetkezménye, hogy beliilrdl latom, része leszek a miinek azaltal, hogy
pontosan tudom a belsd torténések modjat, mértékét, idejét. Kurtdg ezt ugy
fogalmazza meg, hogy a zenét a miivész nem eljatssza, hanem megtorténik vele.
Megtorténik vele, mert a mii részévé valik, nem egyszertien kiilsé iranyitd szerepet
vallal. Az eléado, aki képes erre az atlényegiilésre, olyan energiasugarakat bocsat ki
magabol, melyek a legnagyobb koncerttermek leghatsd székeiben {iildkhoz is
eljutnak. Ennek a koriiltekintd felelossége rejlik a Kurtag-tanitvanyok, az avatott
eldadok kivalasztodasadban. A kurtagi nyelv elsajatitdsa nem csupan a Kurtag-miivek
eldadasaira korlatozodo eszkoztar. Ez egy mélyen atszellemiilt, hatartalan aldzattal és
teljes Onatadassal atszott eléadoi gyakorlat, melyben a koncentralt figyelem egyfajta
oromteli nyitottsaggal 6tvozddik. Ez az attitiid képes a hallgatdésagot olyan modon
magaval ragadni, hogy a mii az eldadd ¢és a hallgatd egy kozds energiamezd
részeseként a zene iddtlen sodrasaba keriiljon. Kurtag olvasataban a tudas, a beliilrdl

értés megszerzése a megérdemlés maga.

»Nekem az a legnagyobb ellenségem, aki a kdvetkez6 taktust, a kdvetkezd egységet mar
eljatssza anélkiil, hogy megérdemelné. En Gigy hivom, hogy megszenvedné. De nem
muszaj megszenvedni, hiszen példaul a mosoly nem megszenvedés. Megtorténik. Ez a
decrescendot csak akkor érdemelted meg, ha sikeriilt odaig vinni a dolgot, hogy nem
lehet tovabb fokozni azt a crescendot. Vagy. Azt a sforzatét meg kell érdemelned. Ha
ingyen kapod, és csak attdl sforzatd, hogy odavagsz egyet, akkor az nem az. Hogy
belehalsz, vagy nem halsz bele — ez van a megérdemlés mogott. A tenyércsattandsra

valaki egyszer megkérdezte: - Akkor ez most dithos?- Nem, feleltem. Ez az energia.”"?

' Kele Judit: 4 gvufaember — Az én Kurtagom. 1996.

12 Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.), 57.



Fantasztikus utkeresési technikdjanak bizonyitéka a kovetkezd idézet: ,,Annak
érdekében, hogy az eldado talalkozni tudjon a darabbal, ki kell prébalnom vele
mindenfélét. Ha a gyakorlatok koziil az egyik nagyon jol megy, azt mondom: ahhoz,
hogy ez legatissimo legyen, jatsszuk most staccatissimo. Ha valamelyik nagyon jol
miikddik neki, megkeresem az utjat annak, hogy ezen keresztiil eljusson a darabhoz.”
13

Szamos példaval illusztralhatnam, szamos idézettel bizonyithatnam még a kurtagi
modszer kifinomult tokéletességét, mely Kurtagot a nagy mesterek sordba emeli, és
mely altal értelmet nyer az a felismerés, hogy a Kurtag-tanitvany és a Kurtag-el6ado
hogyan lesz egy beavatasi szertartas részese, ¢s miképp valik avatott, 6rok kdvetove.

Kocsis Zoltan igy fogalmazott:

»A legjobb szdval gy jellemezhetném, hogy berobbant az életembe. Mert ez egy
robbanasszerli felismerése volt annak, hogy amit eddig tudtam, az nem ugy érvényes,
ahogy én hittem addig, vagy revidialnom kell a sajat értékrendemet, a zenével valo

viszonyomat: egyaltalan mi az, hogy el6ado-miivészet, mi az, hogy zene. Ujra kellett

értékelnem a vilaghoz és a zenéhez val6 viszonyomat.”'*

Kurtagrol azt tartjak, sziikszava ember. Nem beszél sokat, de nem is tolt sok 1dot
emberek kozott. Mintha a kiilvilag eldl azért menekiilne, hogy az emberek larmas
vilaga nehogy elvegye a lelkét egy sokkal vonzobb és zenei hangoktol csendes
vilagtol. Am ebben az elszigeteltségben rengeteget tanul az emberrl, egyfajta belsd
Onvizsgalattal, mintha tudnd, hogy valahol ott, magaban sok mindenkivel talalkozhat.
Koltok, irok az ihletdi, a kolteményekben, irasokban ismer magara, és megirja a
szavak mogé rejtézkodo lélek muzsikdjat. Miiveit athatja a humanitas, zenéje az
esenddség, érzelmek, gesztusok kavalkadja. ,,Madame Bovary c’est moi. A Truszova
is én vagyok valahogy, a megbantott kreatura. Egyszer valahogy ugy fogalmaztam
meg, hogy tulajdonképpen egyetlenegy Onéletrajzot irok, nagyon sokfajta
formaban.”"

Van azonban még egy bizonyiték arra, hogy a latszolag rejtézkodd, emberkeriild

Kurtdg mennyire szoros kapcsolatban van az egyes emberekkel: az ajanlasai. Kivétel

13 Varga Balint Andréas: Kurtdag Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.), 34.
" Kele Judit: 4 gyufaember — Az én Kurtigom. 1996.
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nélkiil, szinte minden miivét konkrét személyeknek ajanlja, vagy akar a konkrét
személyek emlékére sziiletik meg egy-egy mi. Ez a tény kiilonleges, sokatmondo
jelentéstartalmat hordoz. Azt jelzi, hogy Kurtag szamara mégis mennyire fontos az
ember. Azok, akiktdl inspiracidt, ihletet, szeretetet kap €s azok, akiknek elismerést,
hodolatot, halat viszonoz. Halat azért, mert a vilagat gazdagitotta. Kurtdg vilagat,
melynek hihetetleniil sokszinli gazdagsdgat bevallottan embertarsainak koszoni.
Kurtag viszontajandéka a zenéje. A miivek, melyek a megsziiletés szenvedései é€s
gyotrelmei aran jonnek létre, mindig legaldbb egy embernek szdlnak, akit a szerzo
maga meg is nevez. Még ha nem is feltétleniil van jelen ez a gondolat a mi
szililetésének fazisaiban, annyi bizonyos, hogy nagy hatdssal volt a szerzé életére,
esetleg a konkrét mii sziiletésére. Erdekes megfigyelni ezeket az ajanlasokat, mert
sokat elarulnak a marél, a ml keletkezésének inditékairdl, stilusarol,
mondanivaldjarol. Ajanlésait olvasva felmeriil a kérdés, vajon miért pont adott illetd
a kivalasztott. Kurtag életében zeneszerzok, példaképek, kortarsak, kedvenc eldéadok,
tanitvanyok toltenek be fontos szerepet, mindegyikiik jelen van vagy volt Kurtag
¢letének fontos pillanataiban. Fontos, sokat lattatd részlete ez a kompozicionak.
Legalabb annyi jelentést hordoz, mint a cim vagy a motto, melyet Kurtag szintén
nagyon modszeresen hasznal. Elengedhetetlen részletek ezek. Szdmomra a Kurtagtol
kapott tudéds leglényegesebb része ez: az igazi szépségek a dolgok részleteiben
keresenddk. A legfontosabb dolgok a felszin alatt vannak, és minél mélyebbre
hatolunk, annal nagyobb gyonyoriiségeket talalunk. Idézek egy masik lényeges

tanulsdgot Kurtag-tanulmanyaimbol:
»Minden élmény, csak befogad6 allapotban legyen az ember. Csak legyen élmény. A

foldalatti er6s nyomot tud hagyni, de egy igazan cstinya kiilvaros is gyonyori lehet.

Gyonyori, ha nyitott az ember.”'®

Ez a fajta latasmod képes gydkeresen megvaltoztatni az egyén életét és az élet
dolgaihoz val6 viszonyulasat. Az ¢érzésbol, hogy egy hétkéznapi dolog lehet
¢lményszerii, ha elég nyitott az ember, természetszeriileg kovetkezik az allando

tanulas folyamata. A folytonos tanulés és a munkéban eltoltott id6 Kurtag 1ételeme.

,,Boldognak csak akkor tudom magam nevezni, ha a munkaban vagyok, még akkor is,

ha tudom, hogy ebbdl nem lesz jo darab. Széval annyira kell, hogy oriiljek annak, ha

'® Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.), 36.



egyaltalaban valamit tudok, mert olyan gyakran rettenetesen kinzé az, hogy nem tudok.
Folyton tanulok, és folyton csak azt érzem, hogy semmit nem tudok, és akkor néha

valaki bennem azért mégis tudja a dolgokat.”"’

Kurtag esendd emberi tulajdonsdgainak felfedezése szdmomra még vonzobba
teszik a kurtagi vilagot: azt tudatos passzivitast, amellyel varja, hogy a dolgok
megtorténjenek, mikdzben a sziikséges koriilményeket — a nyitottsaggal, valamint az
¢lmények és az ismeretek folyamatos bearamlasanak biztositasdval — megteremti.

fgy jonnek 1étre a kompozicidi is.

»A kompozicionak mindig vannak torvényei, amiket 6 akar. Amikor nagyon pontosan
tudtam, hogy milyen format akarok irni, akkor azt a darabot nem tudtam megirni. Ilyen
szempontbdl nincs tuddsom, technikdm, csak az tud jonni, ami akkor meg akar sziiletni.
Az akkor okosabb, mint én, és megtaldlja a sajat utjat. Van, ami egyik pillanatrdl a
masikra kideriil, hogy lehetséges. Lehetséges semmivel zenét csindlni, anyag nélkiil,
valojaban csak attol, hogy valami torténéssé alakitja ezt a semmit... Szoval — hogy
mondjam — nincs nekem se kiildetésem, se hivatasom, csak az, amiért érdemes...
érdemes felkelni reggel... tehat hogy az ¢letem fiiggetlen lesz ezen tdl attol, ami

torténik vele.”!8

Sziikszaviisaga, a nehezen kimondott gondolatok mogott a szavak, a gesztusok,
melyekkel kommunikdl, egyszeriiségiikkel, tomorségiikkel, igazsagukkal és
¢letszertiségiikkel vardzslatosan hatnak. Zenéje ugyanezekkel az eszkozokkel
kommunikal. Rovid, tomor formai, par szavas mondatok, melyek mdgott azonban
egy vilagegyetem tuddsa és tapasztalata rejtézik. Atélt érzelmek, tapasztalatok,
gesztusok, mozdulatok hangok formaiba csomagolva. Ligeti Gyorgy igy fogalmazta

meg mindezt:

LA 60-as években tortént. O kialakitott valamit, amire mar eltte is volt hajlama,
ilyen... fantasztikus koncentralt bensdséget, mit lehet csindlni egész kis gesztusokkal.
Egyszer megkérdezték télem, hogy milyen a Kurtdg zenéje, és én eljatszottam egy
Kurtag-darabot, amit most is el tudok jatszani — egy so6haj, aminek pontos eleje, vége,

tempodja és dinamikaja van, ennyi. Kurtdgban nagyon csodalom ezt a hogyan tudunk

" Kele Judit: 4 gyufaember — Az én Kurtigom. 1996.
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Zenéje nagyon pontosan tiikrozi Kurtdg személyiségjegyeit, kiilonleges emberi
természetét: szavak, sokatmondo, rovid félmondatok kozotti csendek, fesziiltek, de
mindig megtoltve varakozassal. S6hajok, kidltasok, néha gorcsds kimondani akaras,
aztan egy gyonyori, megkonnyebbiilt sbhajtas. Hosszii monoton lamentalas, a végén
egy erds robbands. Simogatasok, mosolyok, nyogdécselések és foldontali hangok.
Lehetetlen felsorolni a sokféle gesztust, a mesterbdl szaggatottan jovo, am mégis
folyamatosan lancra fiizhetd, érzelmi gondolatok zenei kifejezését. Miivészi

kifejezésmodja €és hangzasvilaga kiilonleges és egyedi, semmihez nem hasonlithato.

Kurtag arra az 6rokos kérdésre keresi a valaszt, hogy miként jonnek 1étre életiink
csodas, apro pillanatai a végtelen vilagban, azok, amiért érdemes élniink. Ezt tanitja
nekiink egész életmiivével akar kozvetve, akar kozvetleniil, oktatoként adva at az

interpretacié miivészetét. Akar igy, akar ugy, egyfajta 0jjasziiletést élhetiink meg

vele.

valamit teljesen koncentraltan, roviden elmondani... Ilyen szempontbol Kurtag erésen

kapcsolodik Webernhez. A magyar variansa a weberni lakonikus rovidségnek.”"

»Két hang, egy dallamfoszlany, egy hangzat elegend6 szdmara — ezek
Osszetéveszthetetleniil az 6véi — zenei vilaga folépitéséhez. E vilag a hatartalan
igényesség gylimdlcse, olyasvalaki alkotdsa, akinek az életében az immar alahanyatld
huszadik szizad véres utopiai és katasztrofai mély nyomot hagytak. Epp ezért érvényes
ra, amit Walter Benjamin egyszer hasonlithatatlanul szépen mondott Franz Kafkarol:
"Kafka minden gesztus mogott — akar El Greco — felszakitja az eget; de akarcsak
Greconal — aki az expresszionistdk patronusa volt —, a dontd elem, a torténés
kozéppontja a gesztus marad." Talalobb kép aligha akadna, hogy megfogalmazzuk
Kurtdg Gyodrgynek, a muzsikusnak az eszményét, valamint azt, ami zenéjét egészen
sajatsagosan jellemzi: a gesztus roppant intenzitasa. Felbecsiilhetetlen érték ez, mert a

szeretet szol belsle.”?’
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»A zeneszerzOlét extrovertalt személyiséget feltételez voltaképpen. Ugyanakkor 6 mint
ember rendkiviil befelé fordulo, zart, tépelddd, mindenbdl gondot, lelkiismereti kérdést
csinal maganak tele van blintudattal, tobbnyire ok nélkiil. Széval egyszertien érzi a vilag
nyomésat, mint Jozsef Attila vagy Bartok. Es ebbél 6 személyes problémét csinal
maganak... Folyton nagyon stlyos moralis problémakkal viaskodik... Soha nincs
megelégedve, mindig tigy gondolja, lehetne jobban. Minden allandéan alakul, 4lland6an
valtozik nala. Az ember gondolhatna, hat ennyire befolyasolhat6 lenne a kdriilmények

altal? Egyeltaldn nem befolyasolhat6. Ezek a folyamatok benne zajlanak.” *'

Mindenképpen szolnom kell még azokrol a meghatéan szép Kurtag-
gondolatokrél, amelyeket Ligeti Gyorgyrél irt. Ezek az irdsok zenemiiveihez
hasonldéan éppugy magukban hordozzak Kurtdg személyiségjegyeit. Megddbbentd
ereji és megkapd szépségll lizenetek. Az 1993-ban elhangzott laudacié a Siemens
Alapitvany dijatadd tinnepségén egy olyan kiilonleges kompozicid, amely ha
kisérézenét kapna, zenedramaként is megallnd helyét a szinpadon. Fantasztikus,
ahogy térben elhelyezi az emlékeket f6 helyekre téve a kozds €lményeket, hatso
szinpadokra a kozos élmények mogotti emlékezéseket, gyermekkori utaldsokat.
Eppugy, ahogy a zenéiben is, mindig fellelhetbk a mult gyokerei és azoknak
kivetitddései. Az emlékek rovid és tomor benyomdsok, sokatmondoéak,
mélyrehatéak, ¢és minden esetben hangstulyosan kapcsolodnak a multbeli
¢lményekhez, fokozva ezzel az iinnepi szertartds meghatd hangulatat. A szertartas
tinnepélyessége egész vilagat jellemzi. A Codéban megjelenik a sajat kompozicios
technikajat Ligeti szemével kritizdld6 Kurtag, ¢és ebben a rovid zar6 részben
megfogalmazza a tehetség-egyéniség igazsagat az objektivitassal szemben.
Véleményem szerint Kurtdg egyik legnagyobb dnvallomasa ebben a Codaban rejlik.
Onkinzo szerénysége, kiméletlen dnkritikdja és bizonytalansagai ellenében mégis az
egyfajta beliilrdl jovo, onmagaba vetett bizalom, a semmi mashoz nem hasonlithat6
kurtagi vilagban. Az elmaradhatatlan kettdsség itt, ebben az irasban is jelen van.

A Kylwyria — Kalvaria emlékbeszéd ¢és gyadszbeszéd is Kurtag jellegzetes
kompozicidja. Rovid tételek, meghatd, {innepélyes hangvétele, utaldsok,
emlékezések, kiragadott szavak, emlékfoszlanyok. Befejezésiil Ligeti Poéme

symphonique cimii miivének felidézése megrenditd befejezo kép:

*! Balazs Istvan: ,Beszélgetés Kurtig Gyorgyrdl Csengery Adrienne-nel”. In: Tisztelet Kurtig
Gydrgynek. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2006.), 191-204.



,--.ahogyan a kiilonb6z6 sebességre allitott és egyszerre elinditott metronémok eleinte
athatolhatatlan szovedéket képeznek, majd ahogyan a leggyorsabbra allitott és ezért
leghamarabb lejard gépek elhallgatnak, ezaltal egyre attekinthetobbé valik a struktura;
végil a két leglassubb, ,szdlistaként”-ként miikodé metroném {itései: mint valami

meghatott lirai bucst. A gyaszszertartds napjan, a délutani koncerten a Poéme

symphonique. DSbbenetes, tragikus, becketti.”

A gyaszbeszéd befejezése fajdalmasan szép ¢és megrenditd. Olyan kurtagi, hogy
utdna mozdulatlan marad az ember. Kurtag vilaga talan nem szo6lhat mindenkinek.
Lehet, hogy csak hasonld lelki alkatu, befelé figyeld, analitikus vilagszemléleti,
elmélyiilni vagyoknak vald. Kiilonleges és egyedi vilag, melyet azoknak, akik
ajandékba kaptak a lehetOséget, hogy birtokolhatjak, és elnyerték a megérdemlést,
hogy lathatjak szépségeit, ¢letben kell tartaniuk, €s tovabb kell vinnitik.

** Varga Balint Andras: Kurtdig Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.), 152-153.



I1. A boldogult R. V. Truszova iizenetei

Kurtag 0sszes miivével kapcsolatban azt vallja, hogy szdmdara a zene teremti meg
Oonmagat, 6 csak akkor képes megirni a darabot, ha az magat6l sziiletik meg. Nem
tudhatjuk pontosan melyik az a pillanat, amikor egy mii remekmiivé valik, lehet,
hogy tényleg mar a sziiletése eldtt elddl, valahol az univerzumban, amikor titkos, egy
iranyban halado erdk egylittes hatdsai Osszegzddnek, és létrehozzdk a tokéletes
egységet. Egy alkoto életében a helye ¢és ideje is meghatarozhatatlan, de annyi
bizonyos, hogy allhatatos, elmélyiilt munka el6zi meg, ¢és egyfajta megérdemlés
kovetkezménye. Eletre hivasuk soha nem lehet szandékos, mert nem tiirik az
akaratlagos elhatarozast. Varatlan pillanatokban érkeznek, latszolag véletlen dolgok
Osszetalalkozasabol sziiletnek. Bizonyara a Truszova esetében is igy torténhetett,
maskiilonben hogyan keriilhettek volna egymas mellé egy orosz kolténd versei,
Kurtag kiilonleges hangzasai, egyedi Osszeéllitasu kamaraegyiittese egy olyan dramai
eldadoval, akinek hangja, személyisége a megfeleld alazattal és oOnfeladassal
tokéletesen illeszkedett a remekmili mozaikjaba. Kurtag elképzelései, stilusa és zenei
vilaga mar ezt megel6zden, a Bornemisza mondasok megirasa idején is készen allt,
hogy learassa a babérokat, de ugy tlinik, Truszova lelke sokkal inkdbb hivatott volt a
zeneszerzO lelkével vald azonosulasra, mint Bornemisza Péteré. Talan a noi 1élek
bonyolult sokszinlisége inditotta el Kurtdgban a kiilonleges hangzasu kamarazenekar
1étrejottét, a szikar férfilélek félelmeit megjelenitd op. 7 egyetlen zongoraszolama
ellenében. Bar a Bornemisza-monddsok megrazéan gyotrd, szinte vulgaris
monologja latszolag tokéletesen Osszeegyeztetheté Kurtag férfi lelkével, az élettel
folytatott harcaival, de mégis, azok a versek, amelyek igazan kihoztak beldle lelke
legmélyebb zenei gesztusait, azok Truszova, a szenvedélyesen érzékeny nd
gyotrédései voltak. Irdsomnak természetesen nem célja a miivészi tevékenység
tudatos ¢és tudatalatti alapjait vizsgdlni és Freud pszicho-bioldgiai modszereivel
kutakodni Kurtdg miivészetében, de mindenképpen figyelemre méltd, hogy a
zeneszerzO szinte minden kolteményekre irott dalciklusat néi hangra és noi eldadora
képzeli, fliggetleniil attol, hogy férfi vagy ndéi versekrél van-e sz6. Annak
tekintetében, hogy a miivészet barmely megnyilvanulasaban — akar mialkotasrdl,
akar maga a miivész személyiségérol beszéliink — nem meglepd jelenség a nemi
identitasbeli hatarok elmosoddadsa, a jelenség megemlitésén tal nem meriilt fel

szdmomra igény ennek boncolgatdsara. Az ellenkezd nemi 1€lekabrazolésra talalunk
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nagyon sok példat az irodalomban és a zenében is, akar Krady ndalakjaira, akar
Schumann Frauenliebe und Leben cimii dalciklusara gondolunk. Utébbi a szerzd
altal bevallottan is ihletdje a Truszova daloknak, ahogy Schonberg Pierrot lunaier —je
is a nemtelen bohdc néi hangba 6ltdztetve.

Krady liraian oOnfeledt, érzelmesen keserli, dlmodoz6. Csontig lecsupaszitott
Oszinteséggel teli miivészete legalabb annyira magényos kiilon Ut a XX. szazadi
irodalomban, ahogy Kurtag zenéje. Az altala kialakitott forma ¢és hangvétel is
egyedilallo irodalmunkban, csakugy, mint Kurtdg miivészete. Szinbad alakja a
minden néi lelkek ismerdje és csodaloja, a ndké, akik mindent tudnak az életrdl, és
akik az almokon keresztiil tartjdk a kapcsolatot a természettel és az univerzummal.
Szamomra Krudy miivészete — Onmagaban is, de még inkdbb Huszarik Zoltan
varazslatos atmoszféraji vizualis koltészetében, a gondolatok megjelenitésében, az
1d6 pillanatrészleteiben valé megragadasaban — a kurtagi miivészi jelleg hasonmasa.

A Schumann ¢és Kurtdg kozti lelki rokonsag kifejezéje sem csupan a ndi
szerelemrdl és sorsrol szolo dalciklus. Az irodalom és a zene irdnti szenvedély, a
dalokban, dalciklusokban kiteljesed0 miuvészetiik, a kisformdk, érzelmek, a
gesztusok tomor, de anndl intenzivebb megjelenitése mind metszéspont, zenéjiik a
torékenység, a belso lelki heviilés és szorongas dramaisaganak kifejezése. Kurtag a
Truszova hangvételének érzékeltetésére ¢és a hangszin arnyalatainak sokszini

kifejezésére is Schumannt és Schubertet hivta segitségiil.

»A Truszova probainak nagy része avval telt el, hogy Schubert-dalokat énekeltetett
velem. Legalabb szdz dalt vele tanultam meg. De ugyanigy énekeltiink Schumann -,
Brahms -, és Richard Strauss-dalokat is késébb. Munkank soran tudatosan torekszik ra,
hogy kialakitson egy olyan repertoart, melyre aztdn hivatkozhat, melynek révén

ravezethet sajat darabjai problémaira.”'

Schonberg pantondlis kamaraegyiittes kiséreti melodramaja formai és hangulati
szempontbol szoros parhuzamba allithaté Kurtdg monodramajaval. Bar az 1912—ben,
Berlinben keletkezett kompozici6 formai felépitését Kurtag mar — a Truszova eldtt —
a Bornemisza-mondasok komponéldsakor felfedezte a maga szamara, igazan a
Truszova esetében érezheté a nyilvanvald parhuzam. Mindkét miiben a rovid,

kisebb-nagyobb I¢legzetvételnyi hangulatképek harom nagy egységbe tomoriilnek,

" Balazs Istvan: , Egy zeneszerz6 képmasa — ahogyan egy énekesnd latja. Beszélgetés Kurtag
Gyorgyrdl Csengery Adrienne-nel” Mozgo Vilag 1986/2. 119-125., 120.



azzal a kiilonbséggel, hogy mig a Pierrot haromszor hét, tehat aranyos elosztasu, a
harom nagy részen beliil pedig nincs megjelolt tematika, addig a Truszovéaban
teljesen és aranytalanul kiillonbozoek, illetve tematikusak a nagyformak. A Magany
kettd, az Egy kis erotika négy, mig a Keser(i tapasztalas — Orom és banat tizenot
megkomponalt versbdl all. Tehat a formai felépités nem hasonl6d. Hangulatilag
Osszevetve a két miivet azonban vannak parhuzamok, utaldsok. Az ihletd versek
mindkét mii esetében nagyon kifejezd és szuggesztiv érzelmi és lelki allapotokat
fejeznek ki, de mig a Truszovaban egyértelmiien a ndi I¢lek rejtelmei és rezdiilései
kapnak hangot, a Pierrot altalanos, nemtelen emberi hangulatok, emlékezések,
latoméasok hordozoja. A kozos mindkettdben, hogy ezeknek a felidézett
lelkiallapotoknak nincsen meghatdrozott helye €s ideje, tehat nem egy torténés
részei, hanem furcsa modon koriilottiink lebegnek, mintha két vilag, a reélis és az
alomvildg kozott 1éteznének. A Truszova kétségkiviil valodibb ember érzetét kelti,
érzelmei és szenvedései is sokkal konkrétabbak, mégis a tulvilagrol kiildott iizenetei
tavlatdban érzékeljiik. Schonberg ¢és Kurtdg zenei vildga nagyon kiilonleges ¢és
szuggesztiv atmoszférat teremt, Schonbergé hiivosebb, kissé szenvtelen, de egyben
frivol és groteszk, mely hangulatot a sprechgesang stilus még jobban felerdsit, mig
Kurtagé széles érzéki skalan mozgo, 6sztonds, nyers és egyben torékenyen érzelmes.
Egyetlen dolog egyezik teljesen a két kompozicidban: a szerzOi utasitds az

interpretacidval kapcsolatban. Schonberg utasitasa, melyet a partitira elejére irt:

»Az eléadoknak itt sohasem az a feladata, hogy a szavak értelmébdl kiindulva teremtsék
meg az egyes darabok hangulatat és karakterét; kiindulopontjuk mindig a zene legyen.
Amennyiben a szerzd fontosnak tartotta a szovegben adott események és érzelmek
hangfest6i dbrazolasat, ezt zenéjében ugyis megtette. Ha az eldad6 ennek mégis hianyat
érzi, 6vakodjék olyasmit adni, amit a szerz6 nem ohajtott. Ez esetben ugyanis inkabb

elvenne, semmint adna."

Kurtag ugyanilyen irdnyu elképzeléseit tiikkrozik az énekes eldadonak adott

instrukcioi. Csengery Adrienn igy vall a k6z6s munkarol:

»Mi csak zenei problémakat akarunk ilyen esetekben megoldani. Nem szinpadi
helyzetekben gondolkodunk. Soha. Ez a szinpad felé¢ vald kiugrds nagyon latensen
jelentkezik nala. Soha nem konkretizalodik. Kurtdg a szinpadra soha nem hivatkozik.
Sét. O ezt a szot csak pejorativ ételemben hasznalja. Akkor, amikor nem tudok valamit

pusztan a hangommal megoldani, akkor nytlok — véleménye szerint — meg nem
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engedett eszkdzokhoz, vagyis szinpadias kiils6ségekhez. [...] A szinpadi gesztus is a
hangomban kell, hogy megszodlaljon. Kurtdg mindig azt mondja: ,Ne te mozogj, a
hangod mozogjon.” Tokéletesen igaza van. O egyértelmiien csak a hangom
kifejezésével akar operat. Tehat, hogy minden gondolat, minden érzelem a hangom
révén jusson kifejezésre. Ne az arcjatékommal, ami mogott esetleg nincsen hangi

fedezet. Ne a gesztusaimmal probaljam poétolni azt, ami hidnyzik a hangombol. Tehat

mindent a latvany kikapcsolasaval kell megoldanom.” >

IL.1. Ajanlas Késa Gyorgynek

Jol tudjuk, mennyire fontos és sokatmondd informacid, ha egy miivet alkotoja
ajanlassal lat el. Rendszerint az ajanldsban megjeldlt személy kiemelten fontos
szerepet jatszik a szerzo €letében vagy a mii megsziiletésében. Kurtdg miivei minden
esetben szdlnak valakinek, vagy wvalakirdl. Elképzelhetetlen, hogy ne jelezze
tiszteletét, megbecsiilését vagy haldjat ajanlasaval annak, aki akar miivészetével, akar
emberi mivoltaval nyomot hagyott az ¢letében. Kurtag a Truszovat Kosa Gyorgynek
ajanlotta.

A zeneszerz0 (1897-1984) egy gazdag ¢életmiivet hatrahagyd, mindenféle
mifajban alkoto, a korra, a kiilvildgra és a tarsmiivészetekre reagald személyiség
volt. Kurtag és Kosa személyes kapcsolatardl keveset tudok, igy Kosa Gyorgy
miivei, a rola szolo irdsok, megemlékezések ¢és az altala irott memodrkdtetbol
szarmazod informacidk vannak a segitségemre, hogy megfejtsem, mit is jelenthetett 6
Kurtagnak. A rola hallottak és olvasottak alapjan meggy6zddésem, hogy Kosa hatasa
Kurtagra legaldbb annyira személyis€égébdl €s emberségébdl fakad, mint amennyire
zeneiségebodl és zeneszerzoi tevékenységebdl. A réla sz6l6 irasok rendkiviil arado
emberszeretettel megaldott, szuggesztiv miivészegyéniséget dbrazolnak, aki puritdn
tisztasagu lényével fel akarta emelni az emberiséget a muzsika boldogitd vilagaba.
Az emlékezések meghitt hazi muzsikakrol, egyéni hangi kompozicidkrol, alazatos,
miivészettdl atitatott, felejthetetlentil intenziv zongorajatékarol arulkodnak.
Harminc6t esztenddn keresztiil tanitott a Zenemiivészeti Foéiskolan. Nem volt
nagyhirti divatos mester, aki virtuéz zongoristakat képez, de mindenki tudta, ha
valaki elsdsorban muzsikus akart lenni, akkor Koésa tanar trhoz kell jelentkeznie.
Kilenc operat, tizenegy balettet, 6tven kantatat és oratoriumot, kilenc szimfoniat,

szamos mas kamara és zenekari darabot és mintegy kétszaz dalt komponalt.

2 Uo., 121-122.



~Mivei dallamossagat erételjes, nagyon Kkifejez6 gesztika, ritmusait heves
temperamentum ¢és beszédes lejtés jellemzi, mindehhez pedig puritan, valosaggal
aszkétikusan sziikszavi, minden 6ncélu kiilonckodéstél mentes harmoniavildg jarul.[...]

Emberiességet hirdet Kosa muzsikéja, békét és a miivészet szent ahitatat.”

Egy masik jellemzés miiveirél Dalos Anna szemével:

,,Kosa célja a miivei komponalasakor: darabjaiban nem a formara, hanem az ,iizenetre”
tette a hangsulyt, azaz sajat mondanivaldjéra, a ,lényegre”. Miiveiben kiemelt szerepet
jatszott a kdzvetlen hatas. [...] Valosziniileg éppen ezért keriiltek a szoveges, vokalis
miifajok — a kantata, az oratérium, a dal — az életmii kdzéppontjaba. Ezekben a
miifajokban ugyanis a zene a szoveg hordozoja és kozvetitdje, segitségével a szerzod
masik szféraba emeli a kolteményt, és ezzel felfokozza, gazdagabb jelentéstartalommal
tolti meg a szoveget. [...] Kosa aprod zenei ideakat, pillanatképeket illeszt lancszertien
egymds mellé, arra torekszik, hogy e zenei pillanatképekkel ragadja meg az
alaphangulatot. A hatvanas évek kisebb kompozicidoiban — a dalokban és a
kamaramtivekben — Kosa tulajdonképpen ugyanezt a zenei atmoszférat akarta
létrehozni; éppen ezért kereshetjilk e miivekben a zeneszerzdé idéskori megujulasanak
gyokereit. ... Kosa dalkompozicidinak ive toretlen. Kosa ezekben a dalokban a versek
légkorének megteremtésére torekedett, szamara tehat a szoveg nemcsak a darab
form4jat, hanem annak alap effektusat is magaban hordozta — ez lesz a késdi Kosa-
stilus egyik legkarakterisztikusabb vonasa. [...] A dalok mellett ebben az idészakban
Kosa érdeklédésének kozéppontjaba a kiilonleges hangszer Osszeallitasu egyiittesek

keriiltek — ez tekintheté a késéi Kosa stilus masik f6 jellegzetességének.”™

A dalkompoziciok, az apré zenei ideak, pillanatképek zenei atmoszféraban valo
megjelenitése, a kiilonleges hangszerdsszeallitasu egylittesek mind utalhatnak a
Truszovaval vald kapcsolatra. Halasz Péter megfogalmazéasa Kdsa vokalis miiveirdl,

szolhatna akar a Truszovardl is:

,,K0sa vokalis kompozicidiban elvalasztja a szoveg megszolalasat annak értelmezésétol.
[...] a hangszeres egylittes harmonikus-melodikus anyaggal fonja kdrbe, burkolja be a
koltéi mondanivalot. Kosanal a hangszerek azt a kiilonleges zenei atmoszférat teremtik

meg, amely a szoveg metafizikus rétegét, vagyis a ,lényeget” hivatott felidézni.”

3 Pandi Marianne: Kosa Gydrgy. Ué: Mai magyar zeneszerzok. (Budapest: Zenemiikiado Vallalat,
1966.)

* Dalos Anna: Késa Gyorgy Magyar zeneszerzOok 2. Budapest Magus Kiado

° Halasz Péter: Erégyiijtés a hianybol. (Kosa Gyorgy és a Biblia); 1997. V4. 98-104.
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Kosa memoarkotetében megfogalmazott onvallomésa szintén a Kurtaggal kozos

lelki rokonsagra utal.

,»,R4jottem, hogy legbensdbb énem kivansagara — bar a jelek szerint minden kapu nyitva
allott errefelé -, nem oOhajtok divatos miivész lenni. A magam részérdl inkabb egy
elvonultabb, kevésbé csillogo életre vagyakoztam. Szamomra ugy az el6adasban, mint a
komponalasban, a fesziiltség gorcsos tulzasa megakadalyozza a legbensébb dolgok
szabad érvényesiilését. Ezt a lényeget kivantam védeni. [...] lattam azt is, hogy a
technikai tudas fitogtatdsdban bedlld versengés mennyire eltérithet a szamomra

legfontosabbtdl: a legmagasabb kozvetitésétol.”

Végiil egy utols6 idézet Popper Péter pszichologus, ird tollabol, mely talan a

legmélyebben érzékeltetni a két zeneszerzd kozos életfilozofiajat.

»~Apaméknak nagyon jo baratja volt a Kosa Gyorgy nevil zeneszerzd. Eljarhattam hozza
hallgatni, hogy hogyan gyakorol. De nem volt szabad megszolalnom. Egyszer késziilt
egy koncertre. O gyakorolt, én iildogéltem hatul a szobaban, és hallgattam. Hirtelen
eszembe jutott, hogy milyen kutya rossz élete volt ennek a Koésa Gyuri bacsinak.
Ismertem az életét és kibukott belélem: »Gyuri bacsi, kurva dolog ez a zene! Cafatokra
tépte az életed!« Es a Kosa tovabb jatszott, vissza sem fordult, hanem csak olyan
hetykén, gy hatrafele odalokétt nekem egy mondatot. Es azt mondta: »Arra valo az
¢életem. Nem?« Ez rettenetes nagy mondat volt. Hat mire valo egy muzsikus élete? Egye
meg a Zene! Széval ez a nem sporolok magammal. Na, most ez kioltotta, tényleg
kioltotta az Onsajnalatot, ezt az onféltést bel6lem, ami rettenetesen sok bajt okozott

addig.”’

Osszefoglalva tehat, teljesen egyértelmiivé valt, hogy a dalok és a kiilonleges
atmoszféraju, bensOséges érzelmekkel teli kisformakon kiviil Kurtag és Kosa
egyforman gondolkodtak életrél, hivatasrol, miivészi elhivatottsagrol. Mindez
nyilvanvalova teszi az ajanlas szandékait.

Koésa harom évvel élte tal a Truszova nemzetkozi sikerét, nevével és emlékével

azonban mindig ott lesz Truszova oldaléan.

% Dalos Anna: Vizlatok Késa Gyorgy poétikdajahoz. Szakdolgozat, 1998. (Kézirat. Liszt Ferenc
Zenemiivészeti Egyetem).
7 Popper Péter: A k6, a viz és a kutya. (Budapest, Saxum Kiado, 2011.)



I1.2. El6zmények

Ahhoz, hogy egy zenei alkotdst a maga teljességében birtokolhassunk, nem elég
latni, hallani, érzékelni, ahogy a kiilonb6z6 interpretaciokban ujja és 0jja sziiletik,
vizsgalodnunk kell keletkezésének okai és koriilményei kozott is. Meg kell érteniink
a szerzd életmiivében betdltott szerepét, ismerniink kell az inspirdcidkat, melyek
elOsegitettek a létrejottét, tajékozodnunk kell az adott korszak mint tarsadalmi-
torténelmi hattér adta lehetdségekrol.

A Kurtag vildga cimii fejezetben mar emlitett parizsi éveknél kezdeném a
visszatekintést, amikor a sulyos kiilsé és belsdé valsaggal kiizdd zeneszerzd évekig
hallgat, és keserves bels0 harcok ¢és utkeresés utdn 1959-ben megirja az L
vonosnégyesét, amit op. 1 szammal 14t el. Az elso tétel programja — mint ismeretes —
a sOtétbdl a fénybe tartd és végiil az utjat megtalaldé ember zenéje. Latomasként tarul
elénk a film, mely gondolatok, fantazialasok sokszinliségét, szamtalan gesztusban
megjelend érzelem-megnyilvanuldsokat idéz. Osztinatd kiséret felett tiveghangok
tekergd dallama, dallamfoszlanyok, rubato pizzicatok, megkezdett, félbehagyott
frazisok, fesziiltségkeltd tremolok, ritmikus vad tanc, pillanatokra megjelend idilli
szépség. Az alig tiz percnyi zene, tokéletes ivet formdalva jeleniti meg a
harmincharom éves szerz0 sokszinii, valtozatos gesztusgylijteményét. Gondosan
megrajzolva a kurtdgi zene korvonalait és jelrendszerét. Az opus. 2-es Fuvosotos
Sztravinszkijt 1déz0 egyiitthangzasai Kurtdg parlando stilusdban kiilondsen
hangsulyos szerepbe helyezik a kiirt hangzasat. Az ezt kovetd Nyolc zongoradarab a
pillanatképek  egymdésbol kinévé forgataga harmoénidt sugarzd, iddtlen
tagolatlansagban. A mult zenéit 1déz6 asszocidciok oOsszetéveszthetetlen, kurtagi
hangon. Az opus 4-es Nyolc dud hegediire és cimbalomra a huzott és {itdtt htirok
izgalmas egyiitthangzasa, a kurtagi hang egyéni jellegét gazdagitd cimbalom elsd
megjelenése. Majd a Jelek sz6lo bracsara és egy gitardarab, amelynek két tétele
atkeriilt késobb a Szalkdk cimi sz6ld6 cimbalom darabjaba. A harom ¢év alatt
Osszegyllt elsé 6t kompozicié magan hordozza Kurtag stilusjegyeit, mint a szokasos
kamaraforméaciokban életre keltett stilusgyakorlatok. Tobbek annal, rovid és tomor,

magabiztos, hatarozott életjelek, melyeket mar nem lehet nem észrevenni.

»Sulyos hibat kdvetnénk el, ha lebecsiilnénk Kurtdg hangszeres kamarazenéjét, mégis
feltind, hogy egyes korszakokban milyen Oriasi jelentdségre tesz szert miiveiben az

ének, tagabb értelemben az emberi hang. Segitségére siet az emberi értékvilag teljes
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spektrumanak ~ megragadasaban, lehetéségeinek ¢és  megvalosulatlansaganak
szembesitésében, mégpedig mindenkor Osszefonodva a személyesség erételjes
hangsulyozasaval. A személyesség sulya, a Kurtdg-miivek legjavat athatdo kinzo-

onmarcangold vallomasszeriség révén nyeri vissza Kurtagnadl a zenei szovet az
1”8

elveszitett képlékenységét, kifejezberejét, t61tddik {6l érvényes jelentésekke

Els6é ¢énekhangra irott Onéletrajzi alkotdsa, a Bornemisza Péter mondasai,
Concerto szopran hangra €s zongorara, melyben a kurtagi toredékek — szam szerint
24 — négy nagy egységbe tomoriilve jelenitik meg Kurtdg dramaian sulyos zenei
gondolatait az esenddségrdl, biinrdl, halalrol €s megbocsatasrol. A vallomés-biin-
halal-tavasz négyes tematikus korébe helyezett mondéasok, melyek hiien tiikrozik
Kurtag akkori vilagképét. Itt tinik fel elészor Kurtag fontos mottdjaként a ,,Virag az
ember”, a halallal szembesiild6 emberi 1ét szépségét és torékenységét kifejezo,
gyonyorti latomés. Kurtdg azonosulasat Bornemiszaval Halasz Péter fejezi ki

nagyszertien:

,Bornemisza Péter megddbbentden modern, szinte pszichoanalitikus vildgossaggal

crer

annyival inkabb nétton ndtt és oregbedett rajtam az a sok kisirtet. Kik miatt nem 16n mit
tennem, hanem akaratom ellenére is nagy pironkodva ki kelleték ez vilag lattara
bocsatanom.« A bels6 kényszer, az ellenkezés ¢és a szégyen egyiittes érzései hozzak Iétre

a miiveket, nemcsak Bornemisza prédikacioit, de Kurtag kompoziciéit is.””

crcr

Darmstadt vagyott kdzeg volt Kurtdg szdmara, a német varos 1946-ban alapitott uj
zenei nyari kurzusa volt a fellegvara az akkori kortars zenei miivek bemutatésainak.
Az itt miikddo zenei mithely hatdsa meghataroz6 volt az eurdpai kortars zeneszerzok
gondolkodasmoddjara. Annak ellenére, hogy az 0j zene — a masodik vilaghdboru utani
— kétségkiviil legnagyobb hatdsu kozpontja mitkddésének megitélése végletesen
sokszinii volt, a fesztivalra meghivott és bemutatott miivek fogadtatdsa és megitélése
meghatarozo volt a zeneszerzok életében. Az 1968. szeptember 5-én Darmstadtban

bemutatott Bornemisza Péter mondasai nem valtotta be a hozza fiiz6tt reményeket. A

¥ Balazs Istvan: ,»Kurtag”. In: Moldovan Domonkos (szerk.): Tisztelet Kurtag Gyorgynek. (Budapest:
Rézsavolgyi és Tarsa, 2006.), 21-61.

? Halasz Péter: , Kurtag-toredékek” in: Moldovan Domonkos (szerk.) Tisztelet Kurtig Gyorgynek.
(Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2006.), 83-141.



nemzetkozi elismerés lehetdsége nem teljesedett be ezen az estén. Roland Moser

svajci zeneszerzd, Kurtag lelkes hive igy emlékezik:

,Emlékezetem élénken megdrizte, milyen tanacstalanul allt a jelenlévd zeneszerzdvel és
€ negyvenpercnyi, csupan szopranhangot és hagyomanyosan kezelt zongorat alkalmazo,
tomény zene eldaddival szemben a Darmstadti Nyari Kurzus felkészitetlen
hallgatosaganak java, s6t még az Ugynevezett szakma is. Ez a zene akkor még nem
hatott reprezentativan Olyan benyomast keltett, mintha egy masik bolygorol

szarmazna.”10
A Bundesrepublik Deutschland igy irt rola:

,»A Stockhausen biivoletében allo k6zonség szamara Kurtag zenéje egyszerre bizonyult

tul modernnek és tal hagyomémyosnak.”1 !

A sikertelenség utan Kurtdg hosszan tartd valsagba keriilt. A kovetkezd 6t évben
minddssze két vokalis kompoziciot irt (Egy téli alkony emlékére, Négy capriccio),
melyekbdl az utobbit csak 1996-ban jelentette meg. A fordulat 1973-ban kdvetkezett

be. Igy emlékezik vissza:

»Felhivott egyszer egy zongoratanarnd, Teoke Marianne, és kért télem néhany darabot a
gyljteménye szamara. Utana nagyon rdvid idén beliil csaknem kétszaz darabot irtam.
Ezt megel6z6en azonban harom évig semmit sem komponaltam. Raadasul haromévi
bénultsag utan, 1973-ban még allami kitiintetést is kaptam Magyarorszagon, ami
majdnem egyenlé volt a halalos térdoféssel. De ez a telefonhivés, jollehet a

zongoratanarndt alig ismertem személyesen, dontdnek bizonyult.”"?

A tobbkotetes zongoraiskolanak induld Jatékok zeneszerz6i miihely és naplo, a

kurtagi zene megismerésének valdésagos kincsesbanyaja.

»A véletlenszerlien elindult munka azutan a Jatékok negyedszadzada folyamatosan
boviild, mara tobb mint 300 darabot tartalmazd gyljteménnyé novekedett. Kurtdg

legsajatosabb kompozicios talalmanya, hiszen benne sikeriilt a zeneszerzoének meglelnie

10 Moser, Roland: ,,Ernst von Siemens Zenei dij Kurtag Gyorgynek”. Muzsika 41/7 (1998. julius.) 12-
14.

' Brennecke, Wilfried: ,,Kurtags Anfange in der Bundesrepublik Deutschland (1961- 1969)”, In:
Gyorgy Kurtag (Bonn, 1986), 18-27..

"2 Heg, Hans: ,,Az ember sosem érkezik tal késén”. Hans Heg beszélgetése Kurtag Gyorggyel,
Muzsika 39/2 (1996. februar), 12-15.
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az alkatdhoz leginkabb ill6 kisformak tokéletes kozegét. Ugyanakkor a Jatékok az
Oonbemutatas eszkdzévé is valt Kurtdg szamara. A nyilvanossaggal szemben mindig
tartdzkodd zeneszerz0 zongoristaként kizardlag a Jatékokbdl Osszeallitott, mindig
feleségével, Martaval kozosen eldadott valogatasokkal 1ép fel. Ezek a hangversenyek a
maguk intenziv és bensdséges, szinte szertartasra emlékeztetd hangulataval alapvetden

befolyasoltdk az utdbbi évek nemzetkdzi Kurtdg-kultuszat, illetve a zeneszerzd
213

egyéniségérol a kozonségben kialakult képet.

A Jatékokkal egy idében sziiletik a Pilinszky-dalok és az Eszké-emlékzaj,
azonban a tovabblépés csirait nem a vokalis alkotasok jelentették ebben az
1d6szakban — az még par évet varatott magara —, hanem az a majd’ 200 darabbol allo
jatékgylijtemény, amelyben a zene sziiletését, a hangszer megszoélaltatdsanak
kimerithetetlen tarhazat jeleniti meg. Felébresztve magaban a gyermeki
kivancsisagot és a kisérletezés Oromeit, nemcsak létrehozta az altala elnevezett
»pszeudopedagogiai” sorozatat, de felidézte sajat maga szamara az 1958-as
ujjasziiletést, a ,kosson Ossze mindossze két hangot” sulytalan allapotat,
megszabadulva a bénitd feleldsség, a megfelelés sulyos terhétél a komponalasban.
Ekkor, a hetvenes évek kozepétdl Kurtdg fontos kapukat nyit ki, és megteremti
maganak a lehetdséget, hogy a vilag figyelmét végre megérdemelten magara vonja.

fgy fogalmazza meg credojat:

»Olyan rovidséget elérni, hogy minden pillanat 1ényeges és fontos legyen. Minden

feleslegeset elhagyni, azaz a legtobb kifejezést és tartalmat a legkevesebb hanggal
914

megfogalmazni.
Ebben a felszabadult és egyben magabiztos lelkiallapotban érkezik szdméara a
lehetdség, hogy megsziilessen a mii, melyben a vilag felismerheti Kurtdg géniuszat.
Megérdemelt ajandékként az orosz kolténd Rimma Dalos versei €s baratsidga, a
megtalalt ideélis eldadémiivész Csengery Adrienne személyében mind a remekmi
sikereinek kulcsai voltak. 1976 végén fogott bele a szopranszo6ld kamaraegyiittes
kisérte dalok komponalasadba, 1980 végére pedig elkésziilt a Boldogult R. V.

Truszova lizenetei cimQ dalciklus.

" Halasz Péter: Kurtag Gyorgy. In: Berlasz Melinda (szerk.) Magyar Zeneszerzok 3. (Budapest:
Magus kiado, 1998.)

14 Varga Balint Andras: Kurtag Gyorgy. Ud: A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap
Kiado, 2009.)
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I1.3. Orosz nyelv és koltészet

Az orosz nyelv kiilonleges kiildetést tolt be Kurtdg miivészetének kiteljesedésében.
Mi sem bizonyithatja jobban Kurtag allhatatos és folytonos tudasvagyat, minthogy
otvenévesen elkezd oroszul tanulni, és allitasa szerint onnantol tiz évig csak oroszul
olvas. Ezalatt a tiz év alatt irja meg A boldogult R. V. Truszova iizenetei (opus 17.),
a Jelenetek egy regénybdl (opus 19.) és a Requiem a kedvesért (opus 27) cimi
dalciklusait, mindegyik mii Rimma Dalos, orosz szarmazasa koltond verseire irddott.
A harom mi kétségkiviil Osszekapcsolodik, és bar idérendben nem tekinthetd
folyamatos torténésnek, a versek, a szerzéparos és a mondanivald szempontjabol egy
térol fakadnak. Ekkor sziiletnek még az Omaggio a Luigi Nono, hat orosz nyelvii
vegyeskari mili €s A csiiggedés ¢€s keserliség dalai c. korussorozat vazlatai. (melyet
csak késobb, 1995-ben fejez be.) Azt, hogy milyen szerepet t6lt be az orosz nyelv

Kurtag ¢letében, a legérzékletesebben Papp Marta irdsa jeleniti meg.

»Az Omaggio 1981-es londoni bemutatoja utan Kurtdg azt taldlta mondani, hogy az
orosz szoveg olyanforman valt szentté szdmara, mint Stravinskynak a latin. A sokat
idézett nyilatkozat 1ényegi tartalmat tdbben joggal megkérddjelezték: Stravinsky a
latint, ha ,,szent” nyelvként is, de szovegileg fonetikus anyagként hasznalta, szamara a
tavolsagtartas eszkdze volt a latin. Kurtdgnak viszont az orosz nyelv az életrdl és
halalr6él valoé legbensébb gondolatai elmondasara adott lehetOséget, a zeneszerzd
lelkialkatdbdl ¢és  kozérzetébdl fakadd szorongas kozvetitdjévé ¢és egyben
kommunikécidjanak megkonnyitdjévé valt az a tobb tucat orosz vers, melyeknek
minden szava, minden szotagja, minden gesztusa mély és arnyalt zenei kifejezést
kapott, ellentétben Stravinsky latin szovegkezelésével. Am éppen A csiiggedés és
keserliség dalai fel6l nézve kerill Uj megvilagitasba az emlitett nyilatkozat; a
korusokban az orosz nyelv a transzcendencia kifejez6jévé és a szertartds nyelvévé is

valik, akarcsak Stravinsky Miséjében és Rekviemjében a latin.”"3

Megallapithatjuk tehat, hogy Kurtag életmiivében a diakkoraban utalt és szabotalt
orosz nyelv tobbféle, kiilonb6z6 modon arnyalt szerepet tolt be a kompoziciok

miifajatol fiiggden. A korusokban az egyetemes emberi hang szakralis nyelvén, a

Truszova ciklusokban pedig az egyén legbelsébb lelki torténéseinek

'3 Papp Marta: ,,Kurtag Gyorgy orosz korusai” Holmi 18/6 (2006. junius), 732-741.
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kivetitddéseként. Kurtdg szerint a megjelenése mindenesetre varatlan és

véletlenszerl volt.

»A hetvenes évek kdzepén ugy volt, hogy a Bornemisza Péter mondéasai megjelenik
lemezen. S akkor nem tudom miért, az az 6tletem tamadt, hogy a szoveget provokativ
moddon oroszra is le kellene forditani. Azutan at akartam nézni a forditast, anélkiil, hogy
tudtam volna oroszul. Orakig dolgoztam rajta a forditondvel, Dalos Rimmaval, s kozben
nagyon fontos felfedezéseket tettem. Példaul rajottem arra, hogy valamit mégiscsak
megértettem a forditasbol és hogy bizonyos dolgokat valdban pontositani kellett.

Valahogy igy tortént. Abbol a szeszélyes véletlenbdl kiindulva, hogy az utolsod
9 16

pillanatban a fejembe vettem: oroszul is akarom a Bornemisza-szoveget.

A Truszova dalok torténete tehat egy lemezboritd forditdsi munkalatai kdzben
kezdoédott, amikor Kurtdg megismerkedett Rimma Dalos koltondvel. Rimma Dalos
leanykori nevén Rimma Vlagyimirovna Truszova Oroszorszagbol jott, az Ural
vidékérdl. A moszkvai Lomonoszov Egyetemen talalkozott késébbi férjével, Dalos
Gyorggyel, ahol torténelemre, pontosabban a német torténelemre szakosodtak
mindketten. Az egyetem harmadik éve utan Osszehdzasodtak ¢és a
diplomamunkéjukat mar Magyarorszagon irtak. A koltond magyarorszagi ¢lete 1970
januarjatol kezdddott. Kettds allampolgarként bonyolult, ellentmondasos helyzetekbe
keveredett. Ahogy 0 fogalmazott: a ,,torténelmi okok™ folyton beleszoltak az életébe.
»dzovjet elvtarsndként” nem nyulhattak hozza, de egy erdsen ellenzéki értelmiségi
tarsasdg tagjaként nehezen kapott munkat, ahol sikeriilt, onnan is gyorsan
elbocsatottdk. Az eleinte er0sen korlatozott szdkincse gyarapitasat magyar versek

oroszra forditasaval oldotta meg.

,Mindig is ir6 ember voltam, csak kezdetben nem tudatosan. Tulajdonképpen kétszer
kezdtem el verseket irni. [...] Magyarorszdgon mi késztetett ujra a versirasra? Hat a
némasagom. A vers nagyszerll lehet6ség volt arra, hogy ne maradjon bennem a
némasagombol adodo fesziiltség. Muszdj volt megfogalmaznom, hogy mi is torténik
velem ¢és bennem. Meg kellett fogalmaznom a viszonyomat a vilaghoz,

Magyarorszaghoz — és mindenhez, ami koriilvesz.”"’

' Moldovan Domokos (szerk.): Tisztelet Kurtag Gyorgynek (Budapest: Rézsavolgyi és Tarsa, 2006.)

17 pécsi Katalin: JEn mindig a nénemben gondolkodom és irok.” Szombat online, 2003 03. 01.
(Letoltés ideje: 2015.09.25.)
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Verseinek a leglényegesebb vondsa, a haiku formaban valé megfogalmazas — ami
tokéletes 0sszhangra predesztinalta Kurtag filozofidjaval és zenei elképzeléseivel. A
haiku a japan koltészet jellegzetes versforméja, mely a XIII. szdzadi Japanban alakult
ki ¢és a XX. szazadtol népszeriivé valt a vildgirodalomban is. A haromsoros, 17
szotagbol allo, hangstlyos vers elédje a 7. szazadban japan népdalokbol némi kinai
hatassal formalddott tanka nevii versforma. Ennek a jellegzetességére épiilt egy
tarsasagi jaték, melyben a valaki altal elkezdett vershez masvalakinek kellett a két
zar6d sort kitaldlnia, a kovetkezd — ujabb jatékos altal mondott — haromsoros
egységnek pedig ezzel a kettdvel kellett kapcsolatban lennie. A tanka lerdviditésével
alakult ki a haiku. A sorok 6t-hét-6t szotagosak, melyekben nem eldirds a sorvégek
rimelése, de alakilag rendkiviil szigort, kotott a verselés, melyet ebben a formajaban
egyetlen mas nyelvre sem lehet tokéletesen atiiltetni vagy Gjrakolteni. Erds zeneiség
jellemzi a szimmetrikus forma ritmusa és a magan- és massalhangzok hangulati

értéke miatt.

»Eleinte én is, mint mindenki, csak nagyon-nagyon hosszit tudtam irni. De nagyon
elégedetlen voltam magammal: minél hosszabb lett az irasom, annal ,higabbnak”,
érdektelenebbnek éreztem. Ez az egyik oka a szovegeim megrovidiilésének. A masik ok
az élettapasztalatom: ezek az élmények inkabb csak villanasok. Ez nem jelenti azt, hogy
csupan egy pillanatnyi életiik lenne, hogy csak egyetlen pillanatra érdekesek, nem!
Régi, kedvenc formam volt a haiku — ugyanakkor oroszul nagyon nehéz haikuban irni,
mert a szavak hosszusaga, ¢és az eltéré hangsuly eltolédashoz vezet. Ezért aztan vannak

tokéletes, ,,igazi” haiku verseim, de akadnak 4l-haikuk is.”"®

Rimma Dalos haiku tipust verseinek és Kurtag a taldlkozasuk el6tt nem sokkal
megfogalmazott credojanak — ,,a legtobb kifejezést és tartalmat a legkevesebb
hanggal megfogalmazni” — talalkozasa a tokéletes egység érzetét sugallja. A véletlen
talalkozas tehat nem csupan a véletlen jatéka, hanem a tokéletesen egymasba
illeszkedd energidk egymasra taldlasa. A koltond a 70-es években rengeteg

lemezboritot forditott a Hungarotonnal, 1975-ben Kurtag Bornemisza-mondasait is.

gy mesél a kezdetekrdl:

,»El voltam ragadtatva a szovegt6l! Kurtag Gyuri viszont nagyon kellemetlen alkototars
volt: mindenbe belekdtott! Végiil elegem lett, és azt mondtam neki: te csak ne oktass ki

engem a szavak hangzasarol, elvégre én is irok, pontosan érzem a sulyukat. Felcsillant
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erre a Gyuri szeme, és azonnal el akarta olvasni a verseimet. Odaadtam neki a kéziratot,
de hat az egész oroszul volt, akkor még nem forditottuk le a verseimet magyarra. Elvitte
azért magéaval a paksamétat, és egyszer csak hallom, hogy Gyuri oroszul tanul. Meg is
tanult. Nemcsak az én verseim kedvéért. Meg akarta zenésiteni dket, és a zene kedvéért
tudnia kellett, mi hogyan hangzik. Gyuri fantasztikus ember! A vele valé talalkozas
életem alapélménye. A munkakapcsolatunk is nagyon fontos volt nekem, de aligha
talalkoztam ¢letemben még egy olyan emberrel, akinek a személyisége ennyire
lenytigdz6 lett volna. Fantasztikus dolgokat tudott bellem is kihozni, olyasmit, ami
orokre bennem rekedt volna, ha 6 nem tartja fontosnak el6banyaszni. Ma mar nem
dolgozunk egyiitt, de mindez, amit neki kdszonhetek, megmaradt nekem. Ez egyfajta

Pygmalion-torténetnek is felfoghaté.”"”

Rimma tehat atadott Kurtagnak sok-sok kézzel irott, kis verset, melyeket Kurtag
elkezdett leforditani. Elkezdett tanulni oroszul, hogy megértse ezeket a verseket. igy

kezdddott az orosz tanulésa.

,Mindentdl lelkes lett azonnal és kész. Nem tudom, hogy mennyire az elsé
nekibuzdulsra, de egyszer csak megjelent és hozta a dalokat. En semmit nem tudtam az
egészrol, lehet, hogy én voltam az utolsd, aki megtudta. Ez nem olyan munka volt, mint
a kolté és a zeneszerzd kozott. Meglepetés volt, szerintem neki is. Valosziniileg nem
gondolta, hogy ilyen zart mi lesz beldle. A kialakulds folyamatat nem ismerem,
lehetséges, hogy egy verset megzenésitett, aztan a masikat, probalta Osszerakni
valahogyan, ezt csak 6 tudja, hogy volt ennek a folyamata, a 1ényeg, hogy nem jott
hozzam ezzel. Kivéve egyet. Azt hozta és megmutatta. Egészen furcsa, sziirrealis jelenet
volt. Lanyom, Anna még kicsi volt, késziiltem 6t lefektetni este fél 11-kor, és akkor
megjelent. Hozta az utolso dalt és elkezdte jatszani az Anna 6cska kis zongorajan. En
csak mentem, mentem és egyszer csak leliltem, mert annyira meghatott. Olyan fura,
olyan sziirrealis volt. Este, gyerekfektetés, zongoraszo, ez a zene, €s a befejezés, szoval
elementaris erdvel hatott ram. A férjem el is torte a csészét aztan, mikor Gyuri elment.
Most is, amikor hallgatom, ez nekem egészen emberfeletti zene. Ez volt az egyetlen,

amit megmutatott bel6le nekem. Egyben én a koncerten hallottam igy elejétdl Végig.”20

A versek sorrendben torténd 0sszevalogatdsa tehat teljes egészében a zeneszerzo
dramaturgiai elképzelésének a kovetkezménye. A koltemények ebben a sorrendben
nem flizhetok fel egy torténet lancolataba, de aki rdismer ezekre az érzésekre, aki

atélte mar ezt az élethelyzetet, az teljes biztonsadggal allithatja, hogy ezek a

lelkiallapotok ~ pontosan egy reménytelen szerelmi tOrténet folyamatos
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lelkiallapotainak lancolata, az elhagyott és érzelmileg kihasznalt né szemszogébdl. A
versek par szavas mondatai, a lehetd legegyszerlibben megfogalmazott,

legosszetettebb €s legarnyaltabb érzelmek skaldjat vonultatjak fel.

»lulajdonképpen a legfontosabb azt hiszem, amit a Petri Gyorgy fogalmazott meg,
amikor forditotta, hogy ezt Gjra és Gjra kéne irni, mert mindig mikor hozzanyul, akkor
Gijabb és ujabb rétegek keriilnek le réla. Mindossze harom sor, mi lehet benne? En azt
gondolom, hogy a Kurtag ezt érezte meg, hogy mi minden van a szavakon tal. Mi
mindent lehet kihozni bel6le. Ha az egyik réteget kibontja, utdna van még masik réteg.

Megprobalt de profundis menni, ha lehet ezt mondani. ,,*'

Rimma Dalos a bemutat6 utani érzéseirdl igy vallott, nagyon észintén:

,Borzalmas volt. En mindig azt szoktam mondani, hogy a Gyuri egy nagyon bator
ember. Valoszinii, hogy ezt a zenéjében is lehet érezni. Lehetséges, hogy az életben,
mint személyiség nem olyan bator. A tarsadalom az emberek felé nem szereti
kinyilvanitani a dolgokat, elbujik, de a munkajaban, a zenében, én nem is tudom, hogy
ki még ilyen bator. Amikor ezt el6szor meghallgattam, abszolut vegyes érzelmeim
voltak, én is elég bator vagyok, de 6 még tovabb ment. A zenéjével olyat csinalt a
verseimb6l, amit mar tényleg szavakkal nem lehet, csak mas instrumentumokkal
kifejezni. Példaul, az utolsé dal, vagy a Nélkiiled én ... Azt gondolom, aki ezt hallgatja,
annak kell, hogy futkarozzon a hideg a hatan. Nala ez egy olyan jaték, ami vérre megy.
Amikor ezt meghallgattam, azt gondoltam, te jo Isten, mit csinaltam én, ez én vagyok,

vagy nem én vagyok. Ijeszt6 volt.”*

I1.4. Kurtag avatott Truszovaja

A Truszova dalciklus négy év leforgasa alatt késziilt el, mikdzben Kurtag tobzdodott a
megtalalt orosz nyelven irédott versek szépségeiben, melyek tokéletes alapot, format,
hatteret és érzelmi mondanivalot jelentettek a zenei elképzeléseihez, kompozicios
technikaja tokéletesitéséhez. A darab mar csak a megfeleld helyre €s idézitésre vart,
hogy berobbanhasson a zenei kdztudatba, magaval repitve szerzdjét a halhatatlanok
soraba. Pierre Boulez Kurtdg nyolcvanadik sziiletésnapjara irott koszontdjében igy

emlékezik:
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»...felidézhetem azt a délel6ttot, amelyet — valodszinlileg 1977-ben — az Ensemble
Intercontemporain székhazaban toltottem, ahol a szamos bekért vagy bekiildott partitura
kozott olyan darabokat kerestem, melyeket ez az Ujonnan létrehozott egyiittes a
miisorara tiizhetett volna. Es az egyre fasultabban végignézett miivek novekvd
halmaban egyszer csak megakadt a szemem az egyiken, amelyik ellendllhatatlan
kivancsisaggal toltott el. Azonnal megragadott rendkiviilisége — Concerto szopran
hangra és zongorara. Utdlag azt gondolom, nem lehetett mas, csak a Bornemisza Péter
mondasai. Erdeklédésemre kideriilt, hogy a szerzéje Kurtdag Gyorgy, akinek neve akkor
meég teljességgel ismeretlen volt szamomra. Késbb megtudtam, hogy a mivet 1968-
ban mar jatszottdak Darmstadtban, de én (sok éves, talan jonak, de mindenképpen
htiségesnek nevezhetd szolgalat utan) 1965 o6ta be sem tettem oda a labam. Kurtdg
éppen akkor késziilt befejezni A boldogult R. V. Truszova lizenetei cimi, szopran
hangra és kamaraegyiittesre komponalt miivét. Mindjart megragadtam az alkalmat, és
néhany gyakorlati nehézség elharitasa utdn végre megtarthattuk a dalciklus gondosan
kidolgozott eléadasat és elkészithettiik elsd hangfelvételét. fgy kezdédott az a mindmaig
folyamatosan €16 kapcsolat, melynek mérfoldkovei a hiteles személyesség szférajaban

fogant, autentikus eredetiséget mutat6 alkotasok.”>

16

Eljott tehat a pillanat, amikor a minden szempontbdl teljességet sugarzo,

kamarazenekar kiséretes monodrdma nyilvanosan életre keljen egy hozza mélto

helyszinen valogatott eldadok kozremiikodésével. 1980 tavaszan készen allt a mdi,

hogy beteljesitse kiildetését az Ensemble Intercontemporain €s a Francia Kulturalis

Kapcsolatok Minisztériumanak megrendelésére. Grabocz Marta irja a bemutatd utan:

»Hala a kortarszenei el6ado-egyiittes vezetdségének — Pierre Bouleznek és a francia-
magyar zenei kapcsolatok egyre intenzivebb kibdvitésén faradhatatlanul munkalkodo
zenei vezetének, E6tvos Péternek -, a zeneszerzo iranti tisztelet ezattal nem marad meg
az absztrakt hddolat hatdrain belil. A megrendelés az egyik legjobb, sét taldn

megkockaztathatjuk: a legnagyobb Kurtdg-mii megsziiletését 6sztdonozte, és a bemutatd

és a bemutato, az alkotas maradéktalan megszolaltatasat hozta meg.”**

Ez a bemutatd azonban csak majd egy évvel a mi elkésziilte utdn valosult meg.

1980-ban az 1d6 rovidsége és a rendelkezésre alld kevés probamennyiség alltak utjat

a megvalosuldsnak. Azt az Otletet, miszerint csak a darab egy részét mutatjak be, a

zeneszerzd természetesen elvetette. Nem sokkal késobb Kurtdg ratalalt az

énekesndre, aki sokdig meghatdrozta a zeneszerzo életmiivének alakulésat.

» Boulez, Pierre: , Kurtag Gydrgy sziiletésnapjara.” Muzsika 49/2 (2006. februar), 7.
** Grabocz Marta: , Kurtag bemutaté Parizsban.” Muzsika 24/3 (1981.méarcius), 34-36.
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,Evekkel ezel6tt, valamikor 3sszel, megszolalt a telefon. Kurtag Gyorgy keresett. El
nem tudtam képzelni mit akarhat. Aztan roviden elmondta, hogy irt egy darabot orosz
szovegre, Rimma Dalos verseire, Boulez felkérésére, a parizsi Modern Zenei egyiittes
szamara. A bemutatd juniusban lett volna, de sajnos a premier elmaradt, mert sem a
zenészek, sem az énekesnd nem tudtak ilyen rovid id6 alatt megtanulni. O most
kétségbeesetten keres valakit, aki megszolaltatnd a darabjat, mert januarra mar ki van
tlizve az ujabb bemutaté idOpontja; Boulez vallalta, hogy a felkésziilés ezuttal
komolyabb lesz. S tekintve, hogy nem talalt megfelelé énekest, Mihaly Andrashoz
fordult, aki engem ajanlott. [...] A féiskolai korrepetitorom zeneszerzé volt. Bakki
Jozsef tanitott meg engem lényegében a huszadik szdzadi zene éneklésére. Minden
novendéke szamara kotelezové tette, hogy a kor zenéjét is énekelje, amelyben él.
Masrészt pedig Mihdly az els6 kdzos nyugat-berlini hangversenylink — lényegében
beugrasom — Ota szintén foglalkoztatott az egylittesében, elénekeltem a Lulu
cimszerepét, tehat volt mar néhany éves gyakorlatom kortars zene éneklésében. En
azonban elsésorban operaénekesnd voltam, ¢s almomban sem gondoltam volna, hogy

valaha teljes ervel a kortars zenének fogom szentelni életemet.””

Ez volt a kezdete Csengery Adrienne és Kurtdg Gyorgy sok évig tartd, gylimdlcsdzo
munkakapcsolatdnak, a Truszova dalokon kiviili més dalciklusok, a Jelenetek egy
regénybdl, a Jozsef Attila-toredékek, a Hét dal, a Kaftka-Fragmente, a Harom régi
felirat, a Requiem a kedvesért cimii kompoziciok megsziiletésének. A torténet
folytatasaként fontosnak tartom, hogy Csengery Adrienne-t idézve, az O sajat
tapasztalatai altal ismerjiik meg a kozds munka lényegét, a Kurtdg-féle beavatd

modszer 1ényegi vonasait.

»Mar ismertem Kurtdg miveit. Rettenetesen tiszteltem. A megtiszteltetést6l, hogy
esetleg én mutathatom be egyik darabjat, joforman sz6hoz sem jutottam. Elmentem
tehat hozza; otthon leiilt az 4gya szélére, eldvette a partitirdt, minthogy nem volt
zongorakivonat, csak egy tizennégy hangszerre irt partitira. Mondvan, hogy & ezt
ugysem tudja elzongorazni, megprobalja nekem legalabb a dallamot eldudolni, hogy
mégis valami fogalmat alkothassak magamnak. Ekdzben leforditotta a versek szovegét
is, elkezdett nekem énekelni, és ahogy haladtunk elére a dalokban, gy lettem egyre
bizonyosabb, hogy ez az a darab, amit, hogy ugy mondjam, nekem irtak [....] Telt az
id6, iszonyu sok dolgom volt azon az 0szdn, €s egyszerlien nem jutottam hozza, hogy
érdemben foglalkozzak vele. Elvettem, tanulgattam bel6le, és megallapitottam: olyan
iszonyu nehéz, hogy ezzel nem lehet csak ugy, feliiletesen foglalkozni [....] Majd

egyszer csak Ujra jelentkezett, és mondta, tartok, ahol tartok, nem érdekli, 6 hallani

* Balazs Istvan: ,,Beszélgetés Kurtag Gyorgyrél Csengery Adrienne-nel”. In: Tisztelet Kurtig
Gydrgynek. (Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa Kiado, 2006.), 191-204.
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akarja. Belefogtam az éneklésbe, &m egyetlen hang sem volt a helyén. Kurtag fogalmai
szerint legalabbis semmiféleképp [....] és én akkor neki adtam a hangomat, mint egy
darab fat, amit 6 alakithatott. Tulajdonképpen a semmibdl kezdte folépiteni a darabjat
az én hangommal. Ugy hasznalt engem, mint egy félig kész hangszert. Ez nekem
hihetetlen boldogsdgot okozott, jollehet rettenetesen keményen dolgoztatott. Olykor
egy-egy hangot dtvenszer kellett elénekelnem, mindaddig, amig nem az szélalt meg,
amit 6 hallani akart. Amikor mar végképp ugy érezte, hogy nem tudom kovetni, kért
tédlem egy Schubert- vagy Schumann kotetet, vagy a Traviatat, vagy éppen a
Varazsfuvolat és azt mondta: ,,na most akkor énekelje csak azt...mire én nagy boldogan
énekeltem....folszabadulva minden gorcstdl és gatlastol, és megszolalt az a hang, amit 6
akart hallani a Truszovaban. [...] Radobbentem, hogy az & szadmara, ha mar
énekhangban gondolkodik, akkor az a legfontosabb, hogy mindig szépet halljon.
Kés6bb is mondogatta, amikor mar nagyon sokat dolgoztunk egyiitt, hogy fontos dolog
a kifejezés, ...de semmilyen kifejezés, semmilyen szélséséges eszkoz soha nem mehet a
sz€p hang, a szép éneklés rovasara. Ha a hallgato csak annyit szilir le egy dal elhangzasa
utan, hogy milyen nehéz, akkor az énekes rosszul énekelt. [...] Amikor a Truszovan
elkezdtiink dolgozni, nekem semmiféle elképzelésem nem lehetett. A mostani kapcsolat
feltétele, hogy akkor foltétel nélkiili odaadast kapott a részemrol, tehat, hogy valoban
Gigy érezhette, itt van a furulya, amelyet 6 faraghat. En minden erémmel azon voltam,
hogy megvalositsam azt, amit 6 akar. Mert lehet, hogy Kurtag nagyon ,,makacs”, de én
ezt sohasem éreztem. Nem erdszakként éreztem. Az volt a benyomdsom, hogy Kurtag
csodalatos mester, aki vezet és aki jobban bizik bennem, mint amennyire én sajat
magamban. Sokkal tobbre tart képesnek, mint amennyit én magamrol eddig gondoltam.
Belehallja a hangomba azt a gyonyoriiséget, amire én almomban sem mertem gondolni,
belehallja a lehetdséget...ez az attitlid, a hihetetlen bizalom ¢és szeretet, ami
megel6legezi a tudast...A masik, ami Kurtdag modszerében csodélatos, hogy szamara
nem az eredmény fontos...6t az érdekli, hogy jo ton haladjak a megoldas felé. [...] A
spontaneitas és a tudatossag allanddan jelen van a proba soran....jelen van az értelmezo,
az analizalé tudos, aki valoban minden hangnak meg tudja magyarazni a helyét,
ugyanakkor a 1ényeg szamara mégsem ez; 6 mindig az egészet akarja hallani.... Néha
azonban elvesziink a részletekben..ha nem tetszik neki egy fordulat, ahogyan énekelem,
mert nem elég kiegyenlitett egy hangkdz, akkor 6 megprobalja transzformalni, néha
teljesen atalakitja a dallamokat. Hihetetlen fantdziaval gyart nekem gyakorlatokat az
adott helyzetekhez. [...] Kurtdg nagyon sulyos személyiség, hogy ugy mondjam nehéz
ember. Amit fontosnak tart magabodl, azt belekomponalja a miiveibe, ami viszont a
miiveiben nem jelenik meg, az nem is fontos, legalabbis ezt mondja. Ezért nem szeret
nyilatkozni. Mindent ezerszer atrdg, mintha nem tudnad mit akar mondani, pedig csak
keresi a végsé csiszoltsagu valaszt. A megfogalmazasban is, a jelmondatok

egyszeriiségéig elmenden. [...] Mindig dadogva beszél, mert valahogy mindig miikddik
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az agyaban a folottes én kontrollja, amely nem engedi, hogy parttalanul aradjon,
9926

gatlastalan legyen.
Csengery Adrienn vallomasa Kurtagrol, a vele valo k6z6s munkardl és arrol, hogy
miként avatta 6t vérbeli Kurtag-el6adova, meghatoan érzékelteti a kettejiik szoros és
egymasra hat6 kapcsolatat, amennyire egy szerz0 ¢és eléaddja kozott a lehetd
legelmélyiiltebb csak lehet. Ebben az egymasra hangoltsagban, tanito €s inspiralo
hatasban érdemes életre kelteni a zenemiiveket. Hiszen az egység — a szerz0 zenei
gondolatai és elképzelése az el6add személyiségével ¢s alazataval — csak igy lesz
teljes az interpretacioban. A Truszova dalok elsdprd sikeréhez elengedhetetlen volt

Csengery Adrienne és Kurtag Gyorgy egymasra talaldsa a zenében.

I1.5. A mi

Nehéz szavakba Onteni azt, amit egy zenemi a hangok nyelvén kozol veliink.
Erzések, emlékek bukkannak fel, addig soha nem hallott felfedezéseink sziiletnek,
amikor egy zenemi ¢letre kel. Teljes gyonyoriiségében csak akkor bontakozik ki, ha
megprobaljuk tudatositani, mindazt, amit az ¢érzéki tapasztalassal felfogtunk.
Darabjaira bontjuk a legkisebb részletekig, addig, amikor mar ugy tudjuk hallgatni,
hogy minden apré elemnek tudatidban vagyunk. Az elsdé, Osztoneinkkel felfogott
hallgatashoz képest Osszehasonlithatatlan mélységekig jutunk el. Az igazén jo
interpretacid soran az eléaddé mint médium feladata az is, hogy a zene 0sztonokre
gyakorolt hatasan til a lehetd legtobb informéciot tudatositsa a hallgatéban. Eppen
ezért, ha a tokéletes befogadas élményének elérése a cél, egy mii megtanulasa soran
elengedhetetlen a mélyen elemzd, kisérletezd és végletekig részletezd kurtagi
modszer. A boldogult R. V. Truszova iizenetei elemzése kivalé alkalom ennek
bizonyitasara. Telitve van felfedezésre vard részletekkel, a kis formakon beliili még
kisebb motivumokkal, gesztusokkal, a tomor ¢és kifejezd verseket alatamaszto,
illusztrald, gazdagitd zenei szovettel. frasom leginkabb eléaddi szempontbdl analizal,
abbol a torekvésbdl indul ki, melyek az elsddleges szempontok a legtokéletesebb
recepcio elérésének érdekében. Alapvetd elvarasként hatdrozom meg az eldaddval
szemben, hogy hangszerének tokéletes birtoklasa mellett legyen igénye és képessége

arra, hogy analitikusan értelmezzen egy miivet. Kortars mii esetében ez az igény még

26
Uo.
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intenzivebben jelenik meg. A kozonség a kortars zene nyelvén a legkevésbé
tajékozott, ezért fokozottan raszorul az eléadd nyilvanvald magyarazataira. Bach,
Mozart, Beethoven nyelvét folyamatosan tanuljuk, leginkdbb hallas utjan ugy, ahogy
a gyerekek sajatitjdk el az anyanyelvet. Ha kortars nyelven egyetlen eléadd sem
besz¢l, vagy probal beszélni, de rosszul, €s a hallgatdo nem érti, a nyelv holttd valik.
Ez az eldadd koroktol és stilusoktol fliggetlen feleldssége. A kortars zenei nyelvet
pedig beszélni és tanitani kell, elismerni jogosultsagat, ugyanugy mérfoldkoként
tekinteni a fejlodés utjan, akar a régebbi zenei stilusokat, korszakokat.

Az interpretacid szempontjait veszem alapul munkdmban. Hogyan lehet a miivet
ugy eldadni, hogy ugyanazt a hatéast érje el a hallgatoban, amit a szerzd elképzelt,
kiegészitve az eldadd sajat személyiségének bevondsaval, az 0 megértésen ¢és
raérzésen alapuld, lelki azonosuldsanak kivetitésével. Vitathatatlan tény, mennyire
meghatdroz6 egy koncerten az eldadd személyisége ¢és Osszekapcsolodasa a
publikummal. A zenemii csak az eléado személyes elkotelezettségén keresztiil valik
¢lménnyé.

Az altalam tanulméanyozott Truszova-iizenetekkel foglalkoz6 részletesebb irasok a
kovetkezOk: Balazs Istvan: A maganélet borténében®’, Balazs Istvan: Cosi va chi
tropp’ama e troppo crede®®, Féldes Imre: A boldogult R. V. Truszova iizenetei.”

Balazs Istvan elso, 1983-ban irott tanulmanyaban Kurtag Truszovajat Monteverdi
Ariadné alakjaval veti 6ssze. Az Ariadné hullamzé lelkiallapotat kifejez6 Lamento
zenei szovetét Osszevetve a Kurtdg-mii szerkezetének kiilonbozé dimenzidival azt
vizsgalja, ,,hogyan teremtddik 0jja ez a gesztusrendszer egy velejéig mas akusztikai-

zenei kozegben”. ™

,»A maganélet bortonében” cimi irdsban a Truszova és annak komponalasa kdzben — a

kurtagi moédszert tekintve rekordgyorsasaggal elkésziilt- Omaggio a Luigi Nono

7 Balazs Istvan: ,,A maganélet bortonében. Kurtag Gydrgy két mivérdl”. Valésdg 1984/ 5 (1984.
majus), 51-62.

8 Balazs Istvan: ,,Cosi va chi tropp’ama e troppo crede. Kurtag Gyorgy Truszova ciklusarol.” Magyar
Zene 24/3 (1983. marcius), 223-234.

¥ Fsldes Imre: 4 boldogult R. V. Truszova iizenetei. Kro6 Gyorgy (szerk): A hét zenemfive.
(Budapest: Zenemiikiado, 1984/85.), 242.

3% Balazs Istvan: ,,Cosi va chi tropp’ama e troppo crede. Kurtag Gyorgy Truszova ciklusardl.” Magyar
Zene 24/3 (1983. marcius), 223-234.
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kapcsolatanak 0Osszefliggéseit fejtegeti. Mindkét mi ,kemény véleménynyilvanitas

napjaink, a hetvenes-nyolcvanas évek, legalapvetébb emberi-torténeti kérdéseirél.™!

A nd érzelmeit egyfajta kortiinetnek, a tarsadalmi értékvalsag kovetkezményének
tekinti, ami érzésem szerint téves kovetkeztetés. A nd bonyolult lelki alkata és a
szerelmi fiiggd allapotbdl adddd érzelmi megnyilvanuldsa fliggetlen kortdl és
tarsadalmi helyzettdl. A miivész — jelen esetben Kurtag — képes akar férfiként is
megjeleniteni a né érzelmeinek bonyolultsagat. Baldzs tanulmanyaban helyet kap az
orosz koltészet és nyelv kérdése is, a miivek gondolatvilaganak Osszevetése azok
miifaji és formai elemzése mellett.

Foldes Imre tanulménya ismeretterjeszto jellegii, a versek tartalmi 6sszefliggéseit
veti Ossze azoknak zenei megjelenitésével. Irasa tikkrozi sajatosan egyéni
megkozelitését. Mélyen elkdtelezett szakmaisaga mellett a kdzonség széleskorii
igényeinek hatdrait jol ismerve emeli ki a dalok lényegi mondanivaldjat.
Kottapéldakkal illusztralva ismerteti Kurtdg zenei eszkozeit és hangszerelési
megoldasait, ezzel felébresztve gyermeki kivancsisagunkat: van egy 1jabb
felfedezend6 csoda a vilagban.

Elemzésem, ezektol az irasoktol eltéroen, a Truszova dalciklust részleteiben
tekinti 4t az interpretaci6 fontossagat hangsulyozva. Kiilonb6z6 hangfelvételeket
Osszevetve, eldzetes koriilményeik ismeretében azoknak tanulsdgait levonva
probalok raviladgitani a megfeleld eldéadoi attitlid lényegi vonasaira. Az altalam
valasztott elemzési modszer legfobb eszkozei tehdt a hangfelvételek. Négy
kiilonbozo felvétel, kiilonbozé helyszinen, kiilonb6zo eléadokkal. Célom a mi
eldadasainak Osszehasonlitasaval, hogy ravilagitsak azokra a fontos Gsszetevokre,
amelyek meghatarozoak ¢és elengedhetetleniil sziikségesek a tokéletes interpretacio

elérése érdekében.

A’ felvétel:1982. Magyar Radio Rt. Stadio, Csengery Adrienne, Budapest Chamber
Ensemble, Mihaly Andras vezényletével. >
B’ felvétel: 2009. januar 31. Nem York, Carnegie Hall, Natalia Zagorinskaya,

UMZE Ensemble, E6tvos Péter vezényletével. (koncertfelvétel)*

3! Balazs Istvan: ,,A maganélet bortonében. Kurtag Gyorgy két miiveérsl”. Valosag 1984/ 5 (1984.
majus), 51-62.
32 Gyorgy Kurtag Works for soprano. Adrienne Csengery. Hungaroton Records 1998.
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C’ felvétel: 2007. junius 15. Pécs, PTE BTK diszterem, Varadi Marianna, Pannon
Filharmonikusok kamaraegyiittese, Hamar Zsolt vezényletével. (koncertfelvétel)**
‘D’ felvétel: 1990. janius 14-16. WDR Philharmonie Koln, Rosemary Hardy,

Ensemble Modern, Eétvds Péter vezényletével. ™

A dalok eldadasanak részletes elemzésénél az ’A’, B’ és 'C’ felvétel
megkiilonboztetést fogom hasznalni. (A CD mellékleten — az Osszehasonlitast
megkonnyitendd — minden tétel 4 kiilonb6z6 eldadasban koveti egymast: A.B.C.D-
felvétel sorrendben. A trackszamok a fiiggelékben talalhatok.) Természetesen nem
szabad figyelmen kiviil hagynunk, a stadiofelvétel ¢és a koncertfelvétel
kiilonbozdségét, annak elonyeit és hatranyait. Az ‘A’ felvétel studiofelvétel, annak
korrigalasi, aranybeallitasi lehetOségeivel, mig a masik ketté, a ‘B’ és a ‘C’,
koncertfelvétel a csak a kozonség jelenlétében érezhetd, kiilonleges atmoszféraban.
Az ‘A’ felvétel a szerz6 jelenlétében ¢és instrukcidi alapjan késziilt, a ‘B’ és a ‘D’
felvétel Kurtag ismerdi, tanitvanyai altal készitett felvétel, mig a ‘C’ felvétel a
Kurtaggal soha nem taldlkoz6 eléadok munkaja. Ezekbdl a kiillonbségekbdl adoddan
derithetiink fényt azokra a kiilonbségekre, amelyek meghatarozhatjak az interpretacio
mindségét. Mennyire fontos tényezd a szerzd alkotdjelenléte, és mennyit szamit, ha
jol ismerjiilk munkdjat, elvarasait, esetleg azokat a személyiségébdl fakado,
meghatarozo jellemvonasokat, melyek a zenéjét meghatdrozzak? Mennyire 1ényeges
kérdés az énekes nyelvtudasa, ha nem az anyanyelvén énekel? Elég-e a zene nyelvén
besz€lni, vagy sziikséges megérteni az adott nyelv nemzetének sajatossagait,
tajékozodni annak kultirajaban, ismerni sajatos specifikumait? Fontos-e az idegen
szavak teljes értése, azoknak minden mogdttes, nemzeti hagyomanyokon alapulo
bonyolultsdganak ismerete ahhoz, hogy a =zenei tarsitdsokat zsigereinkben
érezhessiik? Sziikséges-e a kortars zene konnyebb befogadasit megcélozva
magyarazd vagy illusztrativ elemeket illeszteni az eldadasba, fiiggetleniil attdl, hogy
az esetleg hattérbe szorithatja a mii magasabb szintii, szakmai szempontjait?

Célom a kortars interpretaciod fejlodésének érdekében Osszegezni a tanulsagokat,

ravilagitani 1ényeges tudnivalokra

33 Ligeti and Kurtag at Carnegie Hall Umze Ensemble Conducted By Péter E6tvos. Budapest Music
Center Records 2010.

3% Pannon Filharmonikusok-Pécs koncertfelvétel, do-14 stadio, kiadatlan lemez. 2010.

3 Gyorgy Kurtag, Sony Classical GmbH 1993.
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I1.6. Ilocianusa moxoiinoii P. B. Tpycosoii — A boldogult R. V. Truszova

uizenetei — 0sszehasonlito elemzés

A mocnauns (‘lizenet’) nem csak egyszeri lizenetet jelol, sokkal tobb annal, egy
fennkolt, bucstiizenet, mely fontos szellemi hagyatékot kivan rank hagyni, nem

kevesebbet, mint egy ¢élethelyzetében megélt érzelmek megtapasztalasat.

I1.6.1. OnuHoyecTBO — Magany

Az els6 rész maganya két verset rejt Anna Ahmatova mottdjaval:

,En a mosolygast befejeztem.
Fagyos sz¢l hidege a szamon.

Még egy reménnyel kevesebbem.
9536

Meég egy dallal t6bb a vildgon.

Uzenete azok szamaéra érhetd, akik a szenvedésben és minden negativ érzelemben
meg tudjak talalni az értelmet. Minden szenvedés ereddje lehet a miialkotasnak. Bar
a fagyos sz¢él abbahagyatta velem a mosolygést, de egy dallal a vilag gazdagabb lett.

A lemondo szavak mogott optimizmus rejlik.

11.6.1.1. B npocTpaHcTBe MJIOATBIO

A szinte kozonyos ¢€s filozofikus hangulatbol kizokkent a ,,Hatszor négy méternyi”
térben (a mpoctpanctBe inkabb meghatarozatlan légkori teret, atvitt értelemben
besziikiilt tudatallapotot jeldlhet) a vagyakozas forrésagaban ¢és a nélkiilozés
fagyasztd hidnyaban vacogd ember.

Tokéletesen illeszkedve a vers szovegéhez a zenében is megrazo
hangulatteremtéssel robban az elsé kép. Kurtdg a kamarazenekar mindegyik
hangszerét beveti, hogy tokéletessé tegye a hallgatoban a tér fullasztéan kicsi és
talfiitott maganyat. A bracsa izgatott monoton ismétlodo kistercben ritmizalva vezeti
be a magany mar-mar pszichés zavarral jar6 lelkiallapotat, elinditva ezzel a tétel
folyamatos, am szabalytalan liiktetését. A belsé izgatottsag megjelenitését szolgalja a

szaggatott litemvonalak kozott, valtakozé metrumban t4jékoz6d6d hangszerek

crer

3% A motto idézetek és Rimma Dalos versei is Tandori Dezsé forditasai.
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iiveghangjai; a nagybdgd szekundlépésbe hajlé motivumat az oboa diminualtan

imitalja; mig a mandolin belekezd az egész tétel reszketd hangulatat meghatarozo

tremolozasba.
B KURTAG Gyérgy
NpoCTpancTBe IIOMAABIO. .. Op. 17
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"i— Bizonytalan, nem tiszta intondcié — a tartott hang magassiga is fluktudljon mikrointervallumokban [feltdnden hamis legyen!].
unsichere, unreine Intonation — auch die Hohe des ausgehaltenen Tones soll in Mikrointervallen fluktuieren [der Ton soll auffallend falsch sein!|

uncertain, not clear intonation — the pitch of the sustained note should also fMuctuate in micro-intervals [the note shouid be strikingly out of tune!]

A szerz6i utasitds prestissimo, agitato, soffocato. A tempd szdm szerint
meghatarozatlan, a szerzd, az izgatottsag €s a fojtott 1égkor megteremtését érezte
legfontosabbnak. Az ‘A’, a ‘B’ és a ‘D’ felvételen jol érezhetd a szerzoi utasitdsok
sugallta hangulat, a ‘B’ esetében a bracsa hangszine kiilonlegesen jol érzékelteti a
maganytdl kiiiresedett 1élek faké hangjat, ezzel érzékletesen kifejezve a soffocatot. A
‘C’ felvételbdl hianyzik az izgatottsag, ettdl lassunak €s dvatosnak tlinik a kezdés. A

dinamikai ardnyok alapvetéen jok minden felvételen, azonban a zongoraban
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felhangz6 keringd — ami tavoli és titokzatos, talan az idilli multra utal6 nosztalgikus

megjelenés — csak a ‘C’ és ‘D’ felvételen hallhat6 a megfelel6 mértékben.

Az énekes szolista hatalmas, egy ivben tartott, quasi pianissimo suttogasban,
szeptim, kis és nagy nona hangkozugrasokkal fesziti szét a magany feszilt
monotonsagat. Ezt a suttogo, szenvtelen hangt képleirast, melyet a vers két elsé sora
fest, csak egyediil a ‘C’ felvételen valdsitja meg az énekesnd, igy utdna jol
érvényesiil a vers harmadik sorara irott incalzando agitato, megjelenitve a
négyszazezer fokra felizzast. Az ‘A’, a ‘B’ és a ‘D’ felvételen a hangulathoz képest
tul harsany ¢és energikus kezdd sorok utan — tulsagosan kiemelkedve a zenekari
szovetbdl — nem épiil fel igazan a szerzd altal leirt folyamat. A ‘B’ és ‘D’ felvételen
mar az elsé megszolalas is tul intenziv az énekes esetében, az ‘A’ felvételen a vers
masodik sordaban erdsodik fel indokolatlanul, a sempre quasi pianissimo kiiras
ellenére. Valoésziniileg mindez a tal stiri zenekari szovet hatdsira torténik, a
hangulati hatast mindenképpen gyengiti. Ez alatt a fivosokban quasi forte aprod
motivumok, melyek er0ssége nem a hangerdre, inkabb a belsd kifejezderdre utalhat.
Amig a hegedii és a bracsa disszonans szekund és szeptim hangkozoket adogat
egymasnak, a cimbalom és a zongora is bekapcsolodik az akadozdan pulzdld
tizenhatodok folyamataba. Ezeket kiegésziti a mandolin vacog6 tremoldémenete ¢s a
nagybdgod énekhangot kisérd iiveghangdallama. A kovetkezd harfabelépést megel6zo
hatarozott sziinetjelek az eléadora tett pszichikai rahatasként jelzik a pontos belépés

fontossagat.
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A vers tartalmi és hangulati csiicsdn — amit egy agitato és rubato fokozas eléz meg
— egy ¢énektechnikai bravart var el a szerzd. Egyvonalas E hangrol legato kotés egy
subito pianissimo haromvonalas C-re, amirdl portando la voce vezet egészen a kis H
hangig. A subito pianissimo megvalositasa csak a ‘C’ felvételen torténik meg, a ‘D’
felvételen hangerdben nem annyira, de a hangszinben torténd valtozas mindenképpen
figyelemre mélto. Az ‘A’ ¢és ‘B’ felvételen ugy tiinik nincs is kisérlet a pianissimo
megvaldsitasara. Az ezutan kovetkezd hangcsuszas — mely egy kis szekunddal tobb
mint két oktavon keresztiil torténik — a ‘B’ és ‘D’ felvételen a
legfigyelemreméltobb. Sajnos a ‘C’ esetében a jol megvaldsitott subito pianissimo
utdn a csuszas teljesen nélkiilozi a folyamatossagot. Az ezutan kdvetkezd quasi echo
rész csak hangszerekre van komponalva. Mindez a ‘D’ és a ‘C’ felvételen sikeriilt a
legjobban, de ezeken sem tokéletes. A dal végén megjelend, négyszer elhangzo
MEpP3HET, vagyis a vacogas szo ¢és zenei képének megjelenitése a kovetkezéképpen
valosul meg a felvételeken. Az ‘A’ esetében kicsit til énekszerti, kevésbé gesztus- és
beszédértékii, mint ahogy a kottaban jeldlve van, és a zenekarban torténd dinamikak
valtozasa nem elég érzékeny. A ‘B’ felvételen a hangszinben és hanghatasban
létrehozott vacogas valosagos hidegrazast idéz eld, ami rendkiviil hatasos, ekdzben a
zenekari hangzas tul harsany. A ‘C’ esetében teljesen kifejezéstelennek tiinnek a
vacogas szavai, a hangszerek egymasra €piilé motivumai pedig nem elég pontosak és
ritmikusak. Ezzel szemben a ‘D’ felvétel elsé képének a zardsa ritmikaban és a
motivikus egymasra ¢épiilésben kifogastalan, talan az énekbeszéd lehetne
hangulatdban érzékletesebb. A forrdsag €és egyben a kiliresedett, reszketd allapot
kettOsségét megsziintetve végiil a nagybdgd kvint és kvart flagolette tremoloja viszi
oda a latomast, ahonnan jott, a semmibe. A zar6 litemben a nagybdgd szerepét — ezt
a tavolba tind, semmibe veszd remegést — a legszebben a ‘D’ felvételen hallhatjuk.
Az ‘A’ és a ‘B’ felvételen nem olvad eléggé bele az ének utolsd hangjanak
dinamikdjéaba, tul konkrétan és hangosan kezdddik. A ‘C’ felvételen az oktdvugras a
quart flagolettekben nem torténik meg, kisebbitve ezzel a semmibe veszd tavolodas

Ebben a legaprobb részletekig kidolgozott zenei szovetben szinte minden egyes
hangra kiilon irott szerzOi utasitasok jelzik, mennyire lényeges a pontos ¢és
koncentralt eldadoi attitid. A ‘D’ felvétel zenei szOvetének megvalositasa a

legegységesebb, az egymasra ¢épiild motivumok tokéletes egységben mozognak
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elére-hatra, ritmikus folytonossadggal, igy megvaldsulhat a dal tokéletes ive. A
szOveg legnagyobb hatdsi megjelenitdje az orosz anyanyelvli énekes a ‘B’
felvételen, hiszen az orosz hangzok mindenféle lagysagot nélkiil6zo szavai valésagos
hidegrazast idéznek eld. Kiilondsen érzékletes a ‘B’ felvételen az énekesnd
hangszinében torténd érzelmi kifejezés. Az ‘A’ felvétel hangvételében érezhetd a
szerz0 személyes instrukcidinak hatdsa és a kozelités az orosz nyelv autentikus
megszolaltatasahoz, mig a ‘C’ esetében szinte teljesen érthetetlen a szoveg, ami nem
csak az énekes hibdja, a siirli szovésli hangszeres szévet mellett a nem megfeleld
dinamikai fokozasok, diminuenddk, a nem idében torténd hangabbahagyasok mind
elnyomhatjdk az énekhang szovegét. Megfeleld dinamikai kontroll hidnyaban
bekovetkezik, amitdl Kurtdg tartott: ,,ott nagyon siiri szerkezeteket halmoztam
egymasra, s ebbdl szinte semmi sem hallatszott”.>” Mar az elsé dalban kideriil,
mennyire elengedhetetleniil 1ényeges a szerz6 minden egyes instrukcidjanak
részletekbe mend megvaldsitasa, Kurtdg esetében kiilondsen, hiszen minden egyes
apro részlet patikamérlegen van kimérve. Taldn tulzas lenne allitani, hogy az idegen
nyelven irott dalok eléadasat csakis anyanyelvii szinten besz¢ld eléado adhatja eld,
de a torekvés az autentikus szovegmondasra nagymértékben befolyasolja a 1ényegi
mondanivald érzékletes alatamasztasat. A Truszova esetében kiilondsen, ahol a
szerzO ihletettségében nem kis mértében meghatarozd az orosz nyelv, melynek
fonetikdja véleményem szerint kiilonosen alkalmas a szenvedély, a drama
kifejezésére.

Az elsdé dal tanulsagait Osszefoglalva: a szerzd altal kontrollalt ‘A’ felvétel
hangvételében talan a legkdzebb all Kurtag elképzeléseihez, de a kurtagi felfogast és
modszert jol ismerd ‘B’ és ‘D’ felvétel zenei megvalositasa meggydzdbbnek tlinik.
Jol érzékelhetd viszont a nem eléggé kurtagi, részletekben torténd maximalis

elmélyiilés a ‘C’ felvételen.

37 Heg, Hans: ,,Az ember sosem érkezik tul késén”. Hans Heg beszélgetése Kurtag Gyorggyel,
Muzsika 39/2 (1996. februar), 12-15.
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11.6.1.2. lens ynaua... — Egy nap zuhant le...

A Magény beszukiilt allapotdnak masodik és egyben lezaré tételében egy nap zuhant
le nyaktiloként. Kurtdg nem tartotta fontosnak bdvebbre venni a Magany kifejtését.
Az elsd kép remegd vagyakozasat tokéletesen kiegésziti és ki is meriti a magany
érzéséhez kapcsolodd reménytelenség, miszerint ismét eltelt egy nap szertefoszlott
reményekkel, és nem maradt mas, csak a puszta 1étezés és az emlékezés morzsai.

A dal kezd6 sora, a le- és felugro szeptimlépésben megjelend dallam — mely az
érzelmi fesziiltség kifejezésére rendkiviil alkalmas, csakiugy, mint hangkoz forditasa,
a kis szekund — klasszikus témaként viselkedik, és to6bbszor is visszatér a tételben,
mindezt a cimbalom-cseleszta-harfa-zongora-vibrafon és gong tombszerti akkordjai

sulyozzak, Debussyt idézé gamelanszerii hangzéasban.

Jeup ynai...
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A visszatérd forma tokéletesen sugallja az Gjra és ujra ismétlddd reménytelenség
letargiajat. Két jozan szembesiilés kozott a lazadas, elégedetlenség fokozédsa. A
szerzO1 utasitds a karaktert illetden: grave, pesante. A szavak alapvetd jelentése
nagyon kozel all egymdéshoz, Kurtag valésziniileg fontosnak érezte két szoval
kifejezni a tétel karakterét: a grave arnyalati kiilonbsége, a szomoru, lemondd
stlyossagot, mig a pesante az 6lomladbakon jardo keményebb sulyokat jelenti. Ezt
erOsiti a pontosan megjelolt tempd is: a nagyon lassu, egy egység egyenld 30-as
metronomszam. A kimért, lasstt tempdt pontosan az ‘A’, a ‘B’ és a ‘C’ felvétel
valdsitja meg a tétel elején, a ‘D’ felvétel egy arnyalattal gyorsabb, ezért a
kilatastalansag sulya kicsit konnyebb, mint a masik harom esetén. Ezzel egyiitt a ‘D’
felvétel az egyetlen, ami tokéletes folyamatossaggal rajzolja meg a tétel ivét, a
felépités folyamatos. Hangulatdban az ‘A’ és a ‘C’ felvétel a leginkabb
szovegkovetd, a pianissimo, a tranquillo, a calando, semplice-leggiero, rubato
karakterek nagyon vilagosan érzékelhetdk. Ezzel ellentétben a ‘B’ felvétel az,
amelyben az ¢énekes leginkabb figyelmen kiviil hagyja a szerzd pontos hangulati
meghatarozasait. Jol hallhatéan sajat elképzelései és érzelmei vannak a vershez
kapcsolddodan, a bensdséges érzékenység az, ami hidnyzik ebben a dalban a ‘B’
felvételen. E kép szovetét tekintve atlathatobb és egyszeriibb az elézonél, igy a
felvételek a megvalositas szinvonalat tekintve kozelebb keriiltek egymashoz.
Egyértelmii viszont, hogy az ‘A’ felvétel az, ami maradéktalanul kdveti a szerzoi
utasitasokat, igy ez az a felvétel, ami leginkdbb tiikkrozi a lényeges hangulati
valtozast. A ‘B’ valtozatnal természetesen ismét gy6z a szoveg fonetikus kifejezo
ereje. Rogton a Jlens szd elsd betlije a magyarban két massalhangzé elegyitésével
képzendd, érdekes €s izgalmas hangulati kiilonbségek lehetnek, ha megvalosulnak. A
‘C’ valtozatnal egyes kromatikus motivumok indokolatlanul kiemelddnek a quasi
glissando utasitas ellenére, ismét a részletekben valod elmélyiilés hianyaként. A ‘C’
esetében tobbszor kiesiink a folytonossag érzésébdl annak ellenére, hogy a szerzo
pontosan jelzi. Ebben a tekintetben a ‘D’ felvétel nyujtja a tokéletes megvalositast.
Feltiinden észrevehetd ez a kiirt és az ének egyes kapcsolodasi pontjainal. Bar kis
dolgoknak latszanak, mégis kizokkenthetnek az egységben valo érzékelésbol. A C’
felvételen kimarad még az elsd tempo valtozasra rafutd tizenhatod futam a bégdben,
ami lényeges gesztus a kovetkez6 hangulat, a szemrehanyas el6készitésében. A hibak
¢s pontatlansagok ellenére itt a ‘C’ felvételen hallhatok a legérzékenyebben a

halkabb karakterii részek, a subito pianissimo, a calando, a tranquillo.
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A téma elsd, kiss¢ fokozott tempdju visszatérésében a téma tiikorforditasat
imitalja a kiirt és az oboa fokoz6do tempoju repeticidban a klarinét és a mandolin
egymashoz képest ellentétes irdnytl kromatikus motivumai mellett. A mandolin a

klarinét motivumanak augmentaciojat jeleniti meg.
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A be nem tartott igéretek fesziiltségének zenei kifejezddését a bizalom maradék

morzsai kozti puszta 1étezés fasult nyugalma valtja fel az ének és a kiirt egyenrangti
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kanon dallamaban. Ezek azok a pillanatok, amelyek ellenstilyozhatjdk a tétel

kereteiben megjelend sulyosan vontatott hangvételt.
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A teljes lemondas ¢és szétesés kifejezéseként a téma elsé motivuma, a leugrd szeptim

imitalva haldoklik, majd iddben és térben is teljesen szétesik a hangkdz a cimbalom

¢s a zongora kettdsében. Az elkeseritd, magaba roskadé hangulatot a mandolin és a

vonosok egyre mélyebbre siillyedd pianississimo tremoloi tdmasztjdk ala, mely az

elso dal reszketd hangulatara emlékeztet minket.
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Ebben a dalban, a rubato ¢s parlando részeknél remekiil kirajzolodik mind a négy
énekesnd kiilonbozd személyisége és egyedi eldaddsmodja. Az ‘A, a ‘C’ és a ‘D’
Kurtag elképzeléseit érzékenyebben kovetd, a ‘B’ énekesnd kissé Onkényesen

tobbszor figyelmen kiviil hagyja a szerz6i hangulat-meghatarozast.
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11.6.2. HemHuoro 3pornueckoe — Egy Kis erotika

A mottd ismét egy Anna Ahmatova-idézet:

,...Mit tehettem. e dalt kiadtam, nevetségre cstufoltatasra.

Mert faj, mert oly kibirhatatlan a sziv szerelmes hallgatasa.”

A masodik rész négy dalbol all. Négy kifejezddése az 6sztonds létnek, melyben
olyan konnyen elveszhetiink. Ahmatova mottojaban fontos sz6 a HeBomHO —
’akaratlanul’. Akaratlanul, 06sztonbdl, gondolkodas nélkiil kiadni csufoltatasra
mindazt, ami faj.

A maésodik részben felvonultatott érzéki, mar-mar vulgaris érzések kifejezésébe
atcsapo képeket Balazs Istvan — kicsit kiviilalloként szemlélve — tanulmanyaban igy

jellemzi:

»~azokat az embertorzitd hatdsokat veszi sorra, amelyek a maganybol, a
kapcsolatnélkiiliségbdl, a cselekvés lehetdségétdl valdé megfosztottsagbol, a teljes emberi

élet megvalosithatatlansagabol fakadnak”. **

Ezzel a megallapitassal szemben én azt gondolom, az ezekben a tételekben megélt
¢s felsorakoztatott szenvedélyes érzéki megnyilvanuldsok inkédbb az emberi élet

teljességében valdo megélés részei.

11.6.2.1. 7Kap — Laz

A tételcim és az utana melizmatikusan ismételgetett sz6 pontos jelentése: izzas. Bar
magyarul kétségkiviil szerelmi ldznak hivjuk a megjelenitett érzést, az izzas
sz6alakja arnyalatdban mas érzéseket kelt. Ha gondolatban tarsitom az érzést a zenei
hangban val6 kifejezéséhez, nem ugyanaz a két sz6 hatasa. A 1az sz inkabb negativ
arnyalatot hordoz, mint pozitivat. A szerelmi vagy izzasa az, ami athatja az egész
dalt.

A szerzOi utasitds: in questo pezzo tutti gli strumenti: assai ruvido. A ruvido
szonak valdsziniileg nem az elsédleges, durva jelentésére gondolt a szerzd, inkabb a
nyers, €rdes érzékiséget kifejezd arnyalatara, hiszen az altalanos dinamika a pppp és
a mp kozott mozog, kifejezve a vagy beliilrdl fiitd, visszatartott lazat. A tétel elején

elkezd6do, izzast imitald melizmak rondoszeriien térnek vissza a darabban.

3% Balazs Istvan: ,,A maganélet bortonében. Kurtag Gyorgy két miivérdl”. Valésag ?/'5 (1984. majus),
51-62.



35

Upessbiuaitno ckopo, ko
Presto, feroce

» 0sNi lP] —TPOCT e — molio
S. 4 : |2
[urllib: quasi molto vibrato - d~a-o0, d-a-o, elr.]
- —- ‘ u -
Cor. = Q"”. = = =
(infa) e — = - = = =
PPPP —==— POCU = it T —— =ty
S —
|
consord. |
T _ I
via B - = = ' =
53 = - —

PPPP (poco prvtwlo—)—

In questo pezzo tutti gli strumenti: assai ruvido

A tétel el0adasanak problematikdja ismét a Iényeges apro dinamikai valtozasok €s
a szerzOi utasitasok figyelmen kiviil hagyasa lehet. Rogton a tétel elején a kiirt egy
hangon 1év0 gyors dinamikai valtozasa elfedheti az énekes izz6 melizmait. A
dinamikai hulldmzas itt pontosan megkomponalt és meghatarozott idében, egymas
ellenében zajlik. Az izzds szora komponalt melizmatikus motivum technikai
megoldésara is javaslatot tesz a szerz6: ad libitum, quasi molto vibrato, 4-a-o hangok
kiejtésével. A visszatérd melizmazasok €s imitacidi kdzott izzon, suttogva vagyakozo
hangok az énekhangban. A belsd izzast a zenekar hangszereinek szolama jeleniti
meg, a fuvos szélamokban az imitald6 melizmak, a vondsoknal sohajmotivumok. A
vagyakozas fokozéasara a cimbalom ¢€s a xilofon keményebb hangzasait is beveti a
szerz6. Az érzelmi fokozés csticspontjan az énekes haromvonalas F hangrol rohan le
a lehetd legmélyebb hangjaig. A kiirds szerint crescendo és ritartando molto, ezt
ismét melizmak kovetik egészen a tétel végéig, fokozatosan elhalva: perdendosi al
niente.

A kiirt ismét az énekszolamhoz csatlakozik, hol imitacidban, hol kanonban:
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A melizmatikus részek rendszerint erds kitorésekben végzddnek, izgatott staccato

hangkdzugrasokban:

J—

PP e T poCO moltoT———— Sfsub. ¥ =

A melizméakon kiviili versszoveget a szerzd szdndékai szerinti, recitaldo éneklés
jeleniti meg, ez alatt a zsigerbdl feltérd szenvedélyt eltolt ritmusokban tartott
disszondns egyiittmozgasok érzékeltetik, melyek szintén Iehetnek tulzottak,
megsemmisitve azzal az énekben elhangzo szovegmondast. Ez az énektechnikailag
erdprobalo tétel kiilonbozd mindségli megoldasokat hozott a négy felvételen. Az ‘A’
felvételen jol megfigyelhetd a tétel felépitését szolgald folytonossag, azonban a
melizmék dinamikai valtozéasai nem kielégitdek, ugyanez figyelhetd meg a zenekari
szovetben is. A dinamikai hatarok nincsenek eléggé kifeszitve, bar a tobbi felvételen
a dinamikai hatar tallépi a meghatarozott kereteket. Kurtag bels6 izzasa a négyszeres
pianissimok és a mezzopiano kozdtt mozog, a két nagy érzelmi kitdrés forte és
fortissimoja kozott. A tétel érzelmi csucspontjan a braviros lefutds utolsé hangja, a
sz6 végi 1’ betll is kimarad, annak ellenére, hogy a szerz6 ezt hangsulyozottan jeloli.

A ‘B’ felvétel ismét kicsit harsanyra sikeriilt, valosziniileg az énekes szamara
fontosabb volt, hogy a melizmék minden egyes hangja jol érthetd legyen. Az érzelem
fokozasaban a legjobb a ‘B’ felvétel, ennek hatasat emeli az orosz nyelv autentikus
elhangzédsa is. Ennek az i1zz6 lelkidllapotnak a kemény, orosz madssalhangzok
fokozott jelentéséget adnak. A beirt artikuldciok hidnytalanul megvaldsulnak, a
bravarfutam tokéletesen megfelel a szerzd altal kiirt utasitdsoknak. A hangszeres
imitaci6 dinamikdban ¢és hangszinben is a hangzéds egységét szolgalja. Ha az
énekesnd ugyanezt az eldadoi attitidot a dinamikai skalan lejjebb tudta volna tenni,

kifogastalan lehetett volna a megvalositas. A ‘C’ felvétel a folytonossag és a tétel
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felépitése szempontjabol a legkevésbé sikeres, a szoveg szinte egyaltalan nem
érthetd. A fokozddo dinamika és tempd mellett felerdsodik a hangszerek dinamikéja,
elnyomva ezzel az ének szovegét. A ‘C’ felvételt meghallgatva Iehet a legjobban
érezni, mennyit hozzatesz a dal hangulatdhoz, mondanivaldjdhoz a jol artikulalt
szoveg. Ezzel szemben a tételvégi, a semmiig elhald melizmazéas talan ezen a
felvételen a legszebb.

A negyedik, a ‘D’ felvétel az az interpretacid, mely legpontosabb miivészi
alazattal tart be minden szerzoi utasitast, €s tokéletes ivben épiti fel a harmadik dalt.
Itt talalhaté meg leginkabb a bels6 izzas zenei megjelenitése. A tobbszords pianok, a
fokozas a fortéig, az érzelmi csticspont tobb oktavnyi lerohan6 futama is tokéletesen
kontrollalt. Minden dinamika betartva, a hangszerek hangerdben és hangszinben is

tokéletesen imitalt motivumokat ismételgetnek.

11.6.2.2. JIBa cpsieTeHHBIX Teaa... — Osszefon6dé két test

Az 0sszefonodo két test az erotikat megjelenitd masodik nagy rész legbensdségesebb
tétele. Az emlékezés felidézi a szerelmes Olelésben egyesiilt vagy beteljesiilését. A
disszondns szekundsurlddasban erdteljesen kitartott hangok ellenére mégis egyfajta
harmoniat érziink az énekes nagy ivli dallamformaélésa kozben. A cimbalom és a

xilofon energikus parlando futamai az ének hangjai kozott tartjak a fesziiltséget.
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Az énekszolamban a szavak jelentéséhez tartozd kiilon dinamikai és arnyalati
szerzo6i instrukciok az érzékek széles skaldjat jarjak be.
[rauncraeHuo] LeTpacTHo]
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Imitaciok egymasutanja fejezi ki az egymadasra hangolddast, fokozasuk a

szenvedélyesség erdsodd megjelenitését szolgalja.
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A vers elhangzasa utan egy tetszOleges ideig ismételhetd rész kovetkezik. Az Gsszes
hangszer kiillonb6zd tempdban repetalja sajat motivumat, 1étrehozva egy kiilonleges

hangzast az intim egyiittlét idétlenségben megélt allapotanak kifejezésére.
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Az ezt kovetd rész sempre convulsivo con slancio (gorcsdsen rangat6zéd
lendiilettel) a cimbalom és a nagybdgd, forte sonore, dolce (erésen, de lagyan
hangzo) a hegedii ¢és a bracsa tekintetében. Ez a felkavar6 kettésség megrazo hatasu
megjelenitése a zenében az intim egyiittlét végso fazisainak tokéletes megjelenitése.
A tételt zard részben csak harom hangszer, a kiirt, a klarinét €s a zongora imitacioja —
kvart és kvint Iépésekben — csodalatos atmoszférat teremtve jelzi azt a
transzcendentalis allapotot, amelyet nem kell szavakkal kifejezni. Végil a
zongoraszolamban valtott kézzel jatszott orgonapont hangjai felett a kiirt és a klarinét

érzéki imitacioja kis tercben egyesiil.
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Az érzéki koltéi megnyilvanulds minden apr6 mozzanatat tokéletesen leképezd
kurtagi zene lenyligozOen mesteri alkotas. A formai €s dramaturgiai felépités, az
ember sokszinli érzelmeinek ¢€s érzéki vagyainak hangszinbeli és harmoniai
megvalositasa felkavardan hat, ugyanakkor az egység érzetét kelti.

Minden bonyolultsaga és Osszetettsége ellenére a felvételek alapjan az egyik
legkevésbé problematikus tétele a minek. Kurtag annyira nyilvanvalova tette
szandékait a minden részlethez odairt szobeli és zenei instrukciokkal, hogy a
megvalositasok csak arnyalatukban és intenzitdsukban kiilonboznek, az énekesek
vérmérsékleti adottsagaitol fliggéen. Az ‘A’ felvétel sokszintl, arnyaltan érzéki, a ‘B’
szenvedélyesebb lendiiletli, gyengédebb arnyalatokat nélkiiloz6, de ugyanakkor
hangszinvaltozasaiban rendkiviil magaval ragado, a ‘C’ szélsdségesen arnyalt
hangszinekkel kiss¢ almodozd, kevésbé lendiiletes, ami a tételvégi, hangszeres
részeknél hidnyként jelenik meg. Ezen a felvételen az utolso trid pontatlansaga és
ritmikai rendezetlensége miatt elveszik a 1ényegi mondanivalo, ami a bizonytalansag
¢és szétesés érzetét kelti. A ‘D’ felvétel folyamataiban, a szélamok egymasra épiild
kapcsolodéasaiban és a dal egész ivének megrajzolasdban magaval ragado,
ugyanakkor az 4arnyalt dinamikak, hangszinek és az érzelmekre hato kifejezés

tekintetében kevésbé az.

11.6.2.3. Ilouemy MHe He BHU3KATh CBHHBeil... — Miért ne visitanék, mint

a diszno...

A masodik rész dramaturgidjanak csucspontja az énekes szolotétel, mely bar
szavakban vulgérisnak tiing, értelme mégis mélyebb, a meg nem értett né mélyrdl
felszakado6 tiltakozasa a sorsa miatti megkiilonboztetés ellen. A zaklatott, felindult
allapotot nagy hangkdzugrasokban bdvelkedd, elokékkel diszitett, tobbszor
megszakitott, egyetlen mondat fejezi ki. A rovid 1élegzetii recitativo hangkészlete
lefedi a teljes tizenkét foka hangrendszert, mely rendkiviil alkalmas a teljes érzelmi
skala kifejezésére. A dalciklus e tétele kivalo példa Anton Webern dodekafon,

miniatlir expresszionizmusanak Kurtagra tett hatasara.
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Kival6 alkalom az énekes kvalitdsok bizonyitasara. Négy kiilonbdzden értelmezett
recitalast tartalmaznak a felvételek. A tempovalasztast tekintve az ‘A’ énekes joval
lassabb felfogasban recitdl a masik harom felvétel énekeseinél, ‘B’, ‘C’ és ‘D’
énekes megkozelitdleg ugyanabban a tempoban. Véleményem szerint a tempdt a
szerz0 altal meghatarozott, egy levegdre elénekelt hangok 6sszessége hatarozza meg.
Kurtag jelzései nagyon pontosan jelolik ezeket az iveket €s iranyokat.

Az ‘A’ énekes figyelmen kiviil hagyja a [Touemy mue szavakhoz tartoz6é hangok
Osszekotésére iranyuld jelzést, és levegdt vesz koztik, a kovetkezd egység
féhangjaihoz tartozo disztéshangjai kimaradoznak, és a crescendo molto is elmarad,
igy nem ¢ér el a fortissimdig. A korma kpyrom motivumanak végén elmarad a
decrescendo, igy a kovetkezd subito forte is. A Bce sz6 hangjan két dinamikai
hullam helyett harmat csindl, és a végén a molto crescendo elmarad, a fokozas nem
jut el a kovekezd xapkas — karogd utolsd szoig, melyet harom részletben
megszakitva, de mégis a szdtagolt sz6 Osszetartozasanak érzésével kell eléadni. A
XprokaroT utolsd szotagdnak hangjaihoz calando molto, moutn menorom: majdnem
suttogva — jelzi a szerzOi utasitas, amit a Xro-xr-xi0 helyett ro-to-to hangzokkal
énekel az énekes, elveszitve ezzel a tétel karakteréhez ill6, befejezd hanghatast. Az
‘A’ felvétel énekese tehat a sajat eldadoi szabadsagat a szerzd elképzelései elé
helyezte ebben a tételben.

Ezzel ellentétben a ‘B’ énekes tokéletesen betartva Kurtag eldirasait minden egyes
hangot pontos helyén és dinamikai jelzésével szolaltat meg, és bravurariaként jeleniti
meg a tobbszor — rovid szilinetekkel — félbeszakitott egyetlen mondatot. A ‘C’ énekes
szintén betartja a szerzOéi utasitdsokat, bar az elsd crescendo molto végén nem

sziiletik meg a fortissimo. A ’kérogas’ elmarad az utolsé sz6 staccato-in, és az utolso



43

szotagot furcsa modon kifejezéstelentil interpretalja, sulytalanul fejezi be mondatat,
elveszitve ezzel a dramai hatast.

A ‘D’ felvétel énekesének interpretacidja majdnem tokéletesen megfelel a szerzoi
instrukcidknak, kivétel az eldkékkel diszitett nyolcadok 4altal felivelé6 molto
crescendo, ez nem valoésul meg, ugy tinik, a diszitések pontos helyének
megtalalasara torténd koncentralas miatt. Azonban a legkiilonlegesebb, utolso karogo
sz6 megjelenitése a ‘D’ énekes érdeme. Kiilonosen érzékletes, ahogy a legutolso,

legmélyebb hangot szinte nydgve préseli ki magabol.

11.6.2.4. Yactymxka - Csasztuska

A csasztuska egyfajta orosz népkdltészeti miifaj, tréfas, gunyoros hangvételll, rovid
dal, alkalmi mondoka. Kurtdg csasztuskdja csak a rovidségében egyezik a miifaji
meghatarozassal. A kozéprészben a fokozodd érzelmek ¢és indulatok
dramaturgiajanak megfeleléen nem is lehetett volna mas hangulati az erotikus részt
lezar6 tétel. Orjongd, vad tanc, folyton megszakitott, valtakozé — paratlan és paros —
liiktetésben. A kielégiiletlen vagy Oriiletig fokozddd hisztérikus tanca ez. Kurtag
kiméletlentil nehéz feladatot r6 az eléadokra és befogaddkra egyarant. Végletekig
borzolja a kedélyeket, a felajzott hisztérikus Oriiletnek nincs hatara. Az extézisig
fokoz6do tancban tobbféle motivum kiilonboztethetd meg.

Felkialtas, csujogatas motivuma — oboa, klarinét:

marcatissimo

e . &
Sty = P

marcatissimo
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Szinkdpas ugrotancmotivum — oboa, klarinét, kiirt:
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A vonds szélamok nyolcadmozgasokkal, az titéhangszerek trillakkal, tremoldokkal
vesznek részt a tancban, mely felett az énekes a szinkopas, feszes ritmusban, szeptim

¢s nona hangkozlépésekben kurjongat.
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Eldadoként nem egyszer gondoljuk azt egy-egy darabrol, hogy a szerzd betervezi
az eléadok lehetetlenségig fokozodd erdfeszitéseit, hogy elérjék a zene éaltala

elképzelt hangulatat. A kiirt tempoban torténd megvaldsitas esélyei itt, ebben az
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esetben is ezt a szandékot sugalljak: negyed = 160-144. Célja csak az lehetett, hogy a
hallgatd egy pillanatra atélje az Oriilt elme valosagtol elrugaszkodott, kapaszkodo
nélkiili allapotat. A tempo kiirds szinte lehetetlen elvarast tamaszt az eléadok elé, ha
el is indul a kiirt tempoban — példaul a ‘C’ felvétel esetében —, csakhamar lassulva
szedi Ossze aldozatait. A jol induld tanckaraktert az énekes megjelenése felboritja, a
hangképzés karakterében nem ritmikus, igy huzza magéval a hangszereket is a
lassulas, a kevésbé feszesség iranyaba. Ez az a tétel, amely Osszetettsége, a szolamok
ellenpontoz6 hangstlyozéasa miatt sok probat igényel ahhoz, hogy egyszerre tudjon
koncentraltan egyiittmiikddo, de féktelen és vad is lenni. A szerzd altal ellendrzott
‘A’ felvétel a legkevésbé egzaltalt ériilet. Ovatos, tartott temp6, a megallasok utan
nem minden esetben egységes tovabbmenetelek jellemzik. A ‘B’ felvétel megkozeliti
a kiirt tempd also6 hatarat, hangvételében, dinamizmuséaban a legkozelebb all a szerzo
hangulati meghatarozasaihoz, azonban a legvirtuézabb ¢és a legritmikusabb a ‘D’
felvétel. Ebben a dalban is akarcsak az el6zdek esetében a ‘D’ ensemble csillogtatja
meg az egységben gondolkodas, az egymassal kiegyenlitett aranyban 1év6 szolamok
nagy ivll iranyaiban gondolkod6 eldado erényeit. A folytonos megszakitottsag
ellenére is érezhetd a folyamatos lendiilet, a tdnc ritmusanak vad liiktetése. Ruvido,
stridente (felajzott, hisztérikus) utasitdsok nehezitik az egymasba kapaszkodast. A
paratlan liiktetésben induldé vonds szélamokban imitalt nyolcadokhoz irott utasitas:
erdsen préselve, hogy a hangképzéstdl a hangmagassag is valtozzon. A zongora ¢és
cimbalom szo6lamoké a legkellemetlenebb feladat: az 6riilt tempoban és karakterben

vonagl¢ titések ellenében hangsulytalan helyeken kell jatszaniuk.
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I1.6.3. I'opbKuMii ONBIT — CJIAOCTH U TOPeE

Keserii tapasztalas — 6rom és banat

A harmadik nagy rész tizenot, vagyis paratlan szamu dalbol all, paratlanna téve
ezaltal az iizenetek szamat is, erdsitve az aranytalanul elosztott dalok hatasat és
diszharmoniat keltve formai aranyérzékiinkben is.

Alekszandr Block-idézet foglalja 6ssze a harmadik rész hangulati egységét:

»...Orémiink maga volt a végzet:
Taposas csupa szent 6rokon,
Eszel6s gyonydrében a szivnek, -

Keseritve a vagyat — lirom.”

A szent hagyomdnyokon — mint az egymads tisztelve és becsiilve szeretése —
atgazolva beteljesiilt a végzet, és az eszel0s sziv keserli vagya volt az {irom

Oromiinkben.

11.6.3.1. TsI BoIHyJIL... — Odavetted...

A csasztuska kéjesen sikitozo vad tdnca utdn megdobbentd €s szivfacsaréan megrazo
hangulat kovetkezik. A tenyeredbe adtam csupasz szivemet, és te lassan forditottad a
foldnek. A visszatéré formdban, a bartoki Konnyek tavat idézé motivumok —
konnyes, remegd szivdobbanasokként — keretezik a hangulatképet a klarinét, a
cimbalom ¢és a vibrafon szélamaban.

’ Wl
Calmo, non strascinato  poco calando [*] tempo poco calando

<l
‘in s1°)

|
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Az énekhang gyotrelmes vallomasat meghatarozo hangszinekként a vibrafon, a

harfa és a cimbalom hangszinei festik ala. A zene megrazoan lattatja a tenyérben

remeg0 csupasz, védtelen sziv reszketését. Az énekszolamban a fajdalmas masodik

verssor szovegét tempojaban €s irdnyaban pontosan koveti a dallam:
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A dinamikai hatar a négy piano és a mezzopiano kozott van. A hiba — melyet itt el
lehet kdvetni az interpretacidban — az, ha ez a dinamikai hatar kitolodik. A szoveg és
zene tokéletes egységének hangulatat az ‘A’ és a ‘C’ felvétel adja vissza. A ‘B’
felvétel énekes hangjainak talzott vibratdi és érzelmi fesziiltségbdl adodd dinamikai
kiugrasai megtorik a torékeny, bensdséges hangulatot. Ez a probléma fennall a ‘D’
énekesnél is, rogton megfigyelhetd egy indokolatlan dinamikai erdsités a dallam
masodik, stlytalan nyolcadan. A vers egyetlen mondatanak masodik felében a tenyér
lassu foldnek forditasat megjelenitve Kurtag azt leképezd, ellenpontozd imitaciot ir
az ének, a klarinét, a cimbalom ¢€s a nagybdgd szo6lamaba.

A ‘B’ felvételen ez nem hallhaté az ének tilzott expresszivitdsa miatt, a ‘D’
énekes tul erds dinamikajat, az elengedett hosszii hangok ellensulyozzak, igy
hallhat6 az imitécio.

A ‘C’ felvételen a dinamika és kifejezés nem fedik el a zenei szerkezetet, viszont az

imitacio hangjai 6sszecstisznak a klarinét és a cimbalom kozott.

11.6.3.2. Bestukas beaa... — Nagy nyomorusag...

A ,,nagy nyomorusag a szerelem, de van-e boldogsag nagyobb” 6rok igazsagat a
cimbalom ¢€s az ének kanonja jeleniti meg. Ebben a dalban is, akéarcsak a szoloének
recitativojaban, a tizenkétfokisag a zenei kifejezés alappillére. A szerelemérzés
végletességének kifejezését szolgalja a kis néna és a nagy szeptim gyakori
szerepeltetése a kanon szolamaiban. A cimbalom szavait a szoveg helyett elokék
diszitik. Ahogy a szerelem érzése fordulatot vesz két ember kozott, ugy fordul meg a
kanon is az énekhang és a cimbalom kozott a dalban. A mroBoBBmM vagyis a
’szerelem’ sz6 természetesen kiilon banasmodban, piu dolce arnyalatban az egyetlen

dinamikai s6haj a tételben.
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Az érzés kettdssége Kurtag kanonjanak zenei kifejezésében pontosan megjelenik,
a felvételek koziil azonban egyiken sem valosul meg maradéktalanul. A nagy
nyomorusag erdteljessége a ‘B’ felvételen jol érezhetd, ugyanitt a ,,lehet-e boldogsag
nagyobb” giusto és dolce karakterei nem jelennek meg elég arnyaltan. Az ‘A’
felvétel dinamikdja sem végletekben mozgd, a mo60Bs (’szerelem’) sz6 dolcéjaban
itt a decrescendo kimaraddsa miatt nem hallatszik a cimbalom imitacigja. A ‘C’
felvételen a cimbalom indokolatlan echdja az elsé négy hangon, az énekben a
moboBh motivum nem pontos dinamikai megjelenitése, az elvalasztasok,
levegdvételek altal szétdarabolt dallamivek, valamint a diszitések és a fohangok kozti
meg nem tett kiilonbségek miatt nem valdsul meg teljesen a Kurtag altal kidolgozott
apro, de tokéletes egység. A ‘D’ felvétel ismét a legjobb a kottahti megvaldsitasban,
illetve a folyamatok, a zenei formék, a szerkezetek és a dal ivének megrajzolasaban.

Vilagosan érthetd, beszédszert frazisok és gesztusok jellemzik.

11.6.3.3. Kamemxku — Kavicsok

A kavicsok nagyon érzékeny banasmodot igényld tétel. Bar 6romot sugaroznak a
szavak, az Onfeledt, oromteli éneklést nem birja el a mondanivalé. Ez az az 6rom,
amely kényszeredett mosollyal torténik, mert 1élekbdl mar nem fakad. Ennek a
visszas €rzésnek a zenei megjelenitése keretbe foglalja a tételt. A ,kedvesem” sz6
zeneil megfestése éppen annyira disszondns, mint amennyire ,,az oriiltem nekik” érzés

alatt visszatéré harmoniak.
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A pianissimo dinamika és a dolcissimo is jelzi a hangvétel maximumat. A
kavicsok csorgését a tenyérben a zongora arpeggio-k ¢és a hegedii, bracsa, harfa
iiveghangok meghatarozott ritmusban torténd jatéka imitalja, mikézben a harom
favés hangszer ismételgeti sajat motivumait a vondsok és a harfa {iveghangjainak

kiséretében.
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A visszas 6rom bizarr hangulatat Kurtdg zenéjében leginkabb az ‘A’ felvétel adja
vissza, a dolce visszafogott hangvétel a kozéprészben, a kavicsok csorgésével
alafestett énekszoloban sem valik energikussa. Vele ellentétben a ‘B’ felvétel
énekese, mintha nem érezné a szoveg mogottes tartalmat a zenében, életdoromtol
vibralo hangon énekel. A ‘C’ felvétel hidnyossaga, hogy a kdzéprészben a Kurtag
altal mértani pontossaggal Osszerakott motivumok, hangszinek altal létrahozott
kavics csorgését nem lehet hallani. Ez a természetes hangeffektus csak a
meghatarozott hangértékek, dinamikdk, artikuldcidk pontos betartdsaval hozhatd
létre. A ‘D’ felvétel pontos, fegyelmezett, az ének hangszineibdl hidnyzik a vers és

zene ellentétes hangulata altal 1étrehozott lelkiallapot kifejezése.
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11.6.3.4. Toukas ur.Ja... — Karcsu tiivel...

A horrorisztikus kivégzés hangulataban indul a dal. Keleti hangzést idéz az énekhang
mellé tarsuld litéhangszerek zajongasa, vészjosloan kong a gong, sikit az oboa. Extra

hanghatasok, a plasztiktii glissand6ja a gongon és iivegpoharak Osszetorésének

csorompolése.
. ' N . |
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E l bucch. di legno
Gr.C. — e — } ————
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A szenvedés hangjai kanonban szo6lalnak meg az ének €s az oboa kozott. A dal

szaggatott halalsohajokkal zarul az ének és az oboa imitacidjaban.

PPPP {
== i e e e
_ o PPPP 1'3\_,

A teljesen egyértelmii szerzo6i utasitasok betartdsa valdsagos tliszarasok érzetét
kelti a hallgatoban. Ismét nagy szeptimek, kis szekundlépések fortepiano, hosszu
hangokon fokozzdk az érzelmi fesziiltséget a csorompold hanghatasok felett. A zar6

négy litem az el6z0 allapot kontrasztja pianissimo imitacidban. A felvételek kozti
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kiilonbséget csak az énekesek hangszinbeli kiillonbsége és dinamikai skalajuk

sokszinlisége okozza.

11.6.3.5. 3naw, awbumomy... — Tudom, nem kellek...

A szenvtelen nyugalom hangulata, a szembesiilés utani nyugodt és tiszta allapot. A
»tudom” sz6 lehajld szeptim motivuma imitaciokban visszhangzik a bracsa, az ének,
a klarinét, a cimbalom egymadsutanjaban, amit a kiirtben és a nagybdgében megjelend
felhajlod szeptim tiikkroz. Mindezek egymas kozotti, idObeni eltolasa lassitjak és
sz¢lesitik a nyugalom megjelenitését. A tételvégi hangszeres utdjaték megint

keretként viselkedik, ismétli a tétel elején felhangzo szeptim imitaciokat.
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Ennek a szintén rovid lélegzetii dalnak sem lehet interpretacids problémaja, a
hangok és ritmusok meghatarozott paramétereinek betartidsa 1ényegi kiilonbségeket
ugyanugy nem okozott a felvételeken. Talan a ‘D’ felvétel beszédszerli tagolasa

miatt nagyobb hatdsu a tobbi harom felvételnél.
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11.6.3.6. LiBeTOB oceHHuUX yBsaanbe — Oszi viragok hervadasa

Tokéletesen megrajzolt természeti kép, fakrol lepergd levelek, 6szi es6é szemerkél,
hervadd virdgok lehajtjak fejiiket. Kurtdg ezeket kiilonbozd tempodju, ereszkedod,

kromatikus skalamenetekkel rajzolja meg.

| (ad lib. tempo 2)
Cimb, [P -

pppp legato

N E £z

Arpa s
L= =

| PPPP

| (ad Ii%
bt . Y W—

Sy

(%ﬁ_j— T‘——fff'f—ﬁr-~7_--_. —T
e 3 ¥ :
Cel. p PPPP

Pf.

Az 0sz a lemondaés, az elmulas igérete. Az énekes szenvtelen, szinte talvilagi
hangon recitalja a szoveget Schonberg Pierrot Lunaire-jét idézve. A vers szovege a

kottapapiron a hangjegyek helyén ereszkedd glissandoban.

[Mayxas]
lJc une.’.“’g u.‘.)’c ! 1
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= ——— L § 11 S—————— T
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A hangzis csehovi groteszken szenvelgd melodramai hangulatot idéz. A
dinamikai hatarok betartasa elengedhetetlen az elmtlo természet — benne az ember —

megjelenitésében.
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Az ‘A’ felvétel énekbeszéde tokéletesen idézi a Csehov dramaibol jol ismert,
iddtlen lassusagban elmulo élet 6lomsulyt perceit, amikor nincs torténés, csak az idd
pereg lassan-lassan. A ‘B’ felvétel énekese leginkabb a hangszerekkel egy idoben
torténd csuszasra koncentrdlva elveszti a szOveg beszédszerliségét, ezaltal nem
emelkedik ki eléggé a hulld leveleket imitalod zenei szovetbdl. A ‘C’ felvétel ezuttal
sok tobb sebbdl vérzik, az id6 mulasat €s a levelek hullasat megjelenitd, kiilonbozo
tempoju trioldk, tizenhatodok kiilonb6zd idében és tempdban torténd megszolalasat
nem sikeriil egymastol fliggetlentil, de mégis egységben tartani. Néha 0sszeérnek a
kiilonbozé  szélamok, melyek kizokkentenek a  hangulat —megélésének
folytonossagabol. Ugyanezen a felvételen az énekes figyelmen kiviil hagyta azt a
szerzOi utalast, hogy a hangjegyek helyett betiiket ir az 6tvonalas rendszerbe jelezve
ezzel, hogy nem énekelt hangokat szeretne hallani. Igy a ‘C’ énekes énekelve
csuszik, ami egészen mas hanghatast eredményez. A ‘D’ egyiittes énekese vette szo

szerint a szerz6i meghatarozast, szo szerint nydvogva recital.

11.6.3.7. B Tebe cBoe cnacenue uiry... — Benned a megvaltast kerestem...

Ebben a tokéletes ivben megrajzolt hat iitemben latszolag minden egyértelmi.
Mindossze hat iitem alatt Kurtdg a szopran szélamaban ismét felvezeti a teljes
tizenkétfokusagot. A megadas, beletérddés hangjdhoz ismét a lagy hangt
hangszereké a foszerep, €s a cimbalomé, mely az ének szolotételen és a zarotételen
kiviil minden dalban szerepet kap, kivétel nélkiil. A szeptim és nona lépéssel
kezd6dé motivumok felfel¢ kapaszkodnak az énekszolamban egészen az utolsod
sz6ig. A bukas sz6 magaval rantja a dallamot is a mélybe. A kudarc utani felkialtas a
klarinét rinforzando molto gesztusdban jelenik meg. A végén lehajlo szeptimek

visszhangja zarja a dalt.
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A szoveget tokéletesen leképezi a hangok, gesztusok irdnya. A ‘B’ énekes ismét
figyelmen kiviil hagyja a szerz6é akar formai felépitésére vonatkoz6, akar dinamikai
kivansagait. A harmadik legato motivum kozepén levegovétellel szakitja meg azt, és
a bukast kifejez6 motivum el6tti dolcissimo-pianissimo hangot forte dinamikaval
énekli. Ezek az Onkényes valtoztatdsok a dal lényegi mondanivaldjanak kurtagi
kifejezését hiusitjadk meg, hiszen Kurtag a fesziiltség tetdpontjan az ellentétes iranyu,
leghalkabb dinamika fesziiltségét érzi magaénak. A ‘D’ énekes megszakitas ¢és
levegdvétel nélkiil énekli az elsé harom, egyre feljebb kapaszkodé motivumot, igy a
folyamataban magasan ivel6 motivumokkal megteremti a dal ivét, hogy aztin a
bukas kudarcaval a mélybe hullhasson. Az ‘A’ és ‘C’ felvétel énekesei bar levegdt
vesznek az elsé két hangos motivum utan, a csicspont pianissiméjat nagy

érzékenységgel valdsitjadk meg.

11.6.3.8. TBou ucuesHoBeHbA... — Eltiinéseid...

Szaggatott nyolcad mozgasok mutatjak az id6 mulasat, akar egy oramutato jarasa. A
szaggatottan elvalasztgatott hangok egyben az emlékezet-kihagydsokat is
megjeleniteni hivatottak. A nyolcadmozgasos motivumok tiikérforditasban vannak
parositva: kromatikus motivum az oboa és klarinét parosdban, nagyobb
hangkozlépésekbdl allo motivum a hegedli és a bracsa parosdban. Kurtdg a
nyolcadmozgésokhoz irott dinamikai hulldmokkal jelzi, hogy nem teljesen
szenvtelen érzelmi allapotot akar megjeleniteni. Az ‘A’ felvételen ezek az apro
dinamikai mozgasok szenvteleniil, kevés meggydzddéssel torténnek meg, a ‘B’
felvétel mindezt szenvedélyes atéléssel, egyre nagyobb dinamikai mozgéssal
valositja meg, holott erre nincs utalds a kottaban. A ‘C’ énekes nagyon rovid, szinte
staccato nyolcadmozgasokat jelenit meg az ‘A’ felvételhez hasonld szenvtelen
hangszinen, kivételt tesz a kétvonalas bére ugré nagyszeptim-1épés motivumaban. A
‘D’ felvétel ismét az, amely a szerzdi utasitasok betartdsa mellett a folytonossag és a
dal ivének felépitésére torekszik, vilagossd téve a hallgatdban a formai felépités

érzékelését.
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Rendkiviil érzékletes kifejezése a fliggd érzelmi allapotnak. Ha nem vagy velem,
megsziinik a cselekvés az életemben. Csak az 1d0d, a kapocs, ami feloldja majd ezt. A
visszatéréses forma jol érzékelteti, hogy bar a kdzéprészben a remény egy pillanatra
felcsillan, dallamma valnak a megszakitott nyolcadok: ,,de van egy kapocs, ennek
neve 1d6”, mégis marad minden a régi szaggatottsag allapotaban. A kozéprész
reményteli allapotdban a hangszeres kiséretben kettesével Osszekapaszkodnak a

nyolcadok, és apro sohajtasokka valnak.

Ob.

CL
(insi®)

Cor.
(in fa)

ldolciss. possib,

Cimb.

Vi

A kiirt és a nagybdgd kettdés szerepben: hol az az énekest imitalja, hol a
sohajmotivumokhoz csatlakozik. Az énekszélam legato ivei is a reményteliség
allapotanak kifejezését erdsitik. Ezt a valtozast a ‘C’ énekes nem tartja fontosnak,

valtozatlanul a szaggatottsag kifejezését interpretalja.
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Ob.

ClL
(insi®)
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(in ra)

Cimb. [

Vi

Via

Cb.

11.6.3.9 41 ne3 Tepd... — Nélkiiled én...

A Dbeletorddés, az elmulds, a szembesiilés utani megnyugvas lelkidllapota utan
elkeriilhetetlentil érkezik a ,,de akkor is hianyzol” felkialtasa, amely mar nem

harsany jajveszékelés, hanem suttogva 6rjongés.

Prestissimo
[Bamnixan]
PP
/B J V) V)
S e —
‘ \:|.7 E Rt o S— X {—- -
s oel re I &a

A hidny drasztikus érzékeltetése az, amit né szamara jelenthet a levagott mellel
létezés. Nem csupan csonka a test, de a ndiességétdl van megfosztva. Kurtdg zenéje
megrazdéan kifejez6. A rimankod6 szavak kozott tizenhatod futamok hullamai
érzékeltetik a I¢lek totélis felinduldsat, az igazi fajdalom, ami beliil van, ezekben
fejezodik ki. A favos szélamokban a darab egészén ativeld szeptim és nona

hangkozugrasok, ezuttal legato-crescendo gesztusokban kifejezve.
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A otpesanHoii (’levagott’) szondl az erds kitdrést a ritkan irott forte jelzi, de csak

egy pillanatra. A megvaldsitasnal ismét 1ényegesek a haromszoros pianok, valamint

az énekszolam kozelitése a beszédszerli suttogdshoz. A zard iitemben megnyugszik

¢s lecsillapodik a félelem indulata. A dal Kurtdg szadndékai szerint egy nagyon

gyorsan lezajlo, hirtelen felinduldsbol kiszakadt felkialtas, ezt jelzi a prestissimo

tempojelzés €és az ének szolamban a beszédszerli éneklésre utald jelzések a

hangjegyek helyett. Az ebben a tételben kivanatos szenvedélyes hangvétel leginkabb

a ‘B’ és a ‘D’ felvételen valosul meg. Az ‘A’ énekes egy fokkal visszafogottabb az

el6zonél, a ‘C’ énekes egészen kiilonleges modon jeleniti meg a kétségbeesett

allapotot, inkdbb a zavart értetlenség, mint a szenvedélyes kétségbeesés jelenik meg

az 0 olvasataban.
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11.6.3.10. JIrobu MeH4... — Szeress...

Semplice, vagyis egyszerlien — olvashatd a szerzoi utasitas a tételre vonatkozoan.
Egyszer(i és bocsdnatos vagyak, mégis a legnehezebbek az ember szamara. Ebben a
dalban nem bocsdnatos vagy az énekhang szenvedéllyel teli kieresztése, a nagy
hangkozugrasok ellenére sem. Kurtag az ehhez a dalhoz tartozo érzelmi kifejezést
kizar6lag a hangszereken elhangzo motivumokon képzeli el. A szerzd szerint az
énekhangban az egyszer(, letisztult, dinamikai valtozasok nélkiili dallamvezetés a
kivanatos. Ez egyediil az ‘A’ felvételen torténik meg, a ‘B’, a ‘C’ és a ‘D’ énekes
erés kifejezéssel megrajzolt dallamvezetést jelenit meg némileg kiilonb6zo

intenzitassal.

Semplice

HY  — MO~ " Ke -

Ob.

CL
(in la) |

Cor.

(inf2) [G—

Cimb. L

Arpa ?
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Talédn pont a nehéz dolgok egyszertivé tételének probatétele a kulcsa a megfeleld

hangulat megvalositasanak. A zar6 iitempar Kurtdg megrenditéen

szeretetmotivumanak sohajtasa.
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11.6.3.11. Pacniara — Elszamolas

Az elszamolas tetteink utan mindig kemény és konyortelen.

,»,Mint arverésnél a kalapacs, Ggy sujt le a zenekar fortissimo akkordja, és még hatszor a
9539

szavak kozott, és egyszer még, a darab végén.

A kalapacsiitések pontosan meghatarozott tempoban (Tempo I.) egyre rovidiilnek,

az els6 haromnegyed, az utolsé csak egynyolcad értékii. A kiilonb6zo ideig tartott
fortissimo csapasok kiilonbségét teljes mértékben egyik felvétel sem tartja be, a
legk6zelebb all a pontos ritmus értékeinek tartdsdhoz az ‘A’ felvétel, a ‘B’ és a ‘D’ is
megkozelitdleg pontos, de az interpretaciok nem teszik egyértelmivé a
kalapacsiitések hosszusaganak kiilonbségeit. A ‘C’ felvételen mar az elsé iitésen is
csak harmadannyi ideig szo6l az iités, mint az eldirt hosszsag. Kurtdg szandékai
szerint az aszimmetrikus liiktetés valdszinlileg ismét a fesziiltség fokozasat
szolgalna, ha az interpretacié nem irja feliil a szerzoi szandékot. Az elszdmolashoz
tartozo részek tempodja (Tempo II.) presto, jellege feszes, ritmikus, az énekhang
kiséretében a mar jol ismert kurtagi technika, idében hasonld motivumok
sz6lamonkénti, kiilonb6z6 tempdban torténd megjelenitése. Ezt a részt illetéen csak a
‘C’ felvételen figyelhetd0 meg probléma, itt-ott kosza, a liiktetésbdl kieso
tizenhatodhangok megjelenésében. A harmadik tempot (Tempo II1.) a cmagkuii cThin
(’édes szégyen’) motivumdnak zenei megjelenitése kapta, mely szeptim és nona
hangkozok kozotti glissandok, cstiszasok disszonancidja. A szégyen visszafogott,
szemérmes pianissimdjat az ‘A’ és a ‘D’ felvétel vette komolyan, mig a ‘B’ és ‘C’

felvételen harsdnyan, szinte kiabalva szégyenkeznek az énekesndk.

3% Foldes Imre: A boldogult R. V. Truszova iizenetei. Kroo Gyorgy (szerk). A hét zenemiive.
(Budapest: Zenemtikiado, 1984/85.), 242.
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Az elszamolas utan a szégyen motivuma ¢€s a konyortelen kalapacsiités zarja a képet.
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Mindossze két karakter egy kis tételben, de végletesek. A szégyen ¢Erzését
igyeksziink elfelejteni, magunk mogott hagyni, ezért az érzés felidézése ¢és

megvalositasa szinte lehetetlennek tiind feladat, Kurtagnak sikeriil.
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11.6.3.12. Urpyumika — Jatékszer

»Szavam ne legyen szemrehanyds: jatékszer voltam — s elhittem, hdsnd vagyok.” Az
els6 alkalommal érezhetd a zenében, hogy pillanatokra ellentmond a szdvegnek. A
szemrehdnydas igenis megjelenik a zenében. A hatiitemes bevezetd egyszerti, egy tiszta
kvint és egy kis terc alkotta motivum kanonja utan — mely a klarinétban augmentaltan is
elhangzik — a kiirt dallamaban megjelend sforzato, mely a ,,jatékszer voltam” szdveg
utan fenyegetden hangzik fel. Jatékszer voltam, mert azza tettél. A kezd6 témat imitélja
az énekes, Ot kdnonban koveti — a klarinét, a kiirt és a hegedli, a minddssze harom

hangszer, melyet ebben a dalban szerepeltet a szerzo.
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A hésné motivuma az énekhang utén, a klarinét-kiirt-hegedli disszonans valtozataban

visszhangzik, jelezve mennyire hamis képet képes festeni az ember maganak magérol.
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11.6.3.13. 3auem TbI mpousHec... — Oly szornyii szavakat...

Fé4jdalmas, szenvedélyes, stlyos szemrehanyas: hogy tudtdl még akkor is bantani,
amikor mar lattad, hogy szenvedek. Gongiités, forte cimbalomfutamok, széles,
emelkedd kiirtdallam erdsitik a felindult szenvedélyes kérdést. Amire ismét nincs

valasz, csak az esé szemerkél csendesen a cimbalmon, a harfan és a zongoran.
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Eben a dalban az egyetlen elkovethetd interpretacios hiba —a felvételek alapjan — az,
ha a zaport megjelenité cimbalomtrilla nem hallatszik a tul erdteljes, kétvonalas gisz
hang énekhangban torténd megszolaldsa miatt. A B’ felvételen pontosan ez torténik, a
C’ felvétel énekes a magas hangra 1épés problematikdjat fortepianoval oldja meg. Az

A’ és D’ felvételen jol hallhatdéan zaporozik az eso.



11.6.3.14. B aquBHe... — Falank tekintetek...

A végso konkluzio eldtt egy ijesztéen larmas hangulatkép, amint a kéjesen falank tomeg
tekintetének zuhatagdban menekiil a hdésnd. Igyekszik kikeriilni, kibujni a karmuk
koziil, de kozrefogjak, bekeritik. A formai felépités ismét visszatéréses szerkezetli, a
vészj6slo kozelitést megjelenitd, szinkopald ritmusu motivum a héarfa-zongora kettdsén

indul, ezt imitaljak sorrendben vonds és fuvos hangszercsoportok, majd a cimbalom és a

xilofon kettésével a nyomasztd hangulatot betetézve foglaljak keretbe a tételt.
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A zenekari tutti siiri, larmas Osszevisszasag érzetét keltd szovetébe nem illeszkedik
az ¢énekszolam. A bevezetésben felhangzott fenyegeté motivumok mellett klarinét,
cimbalom sikolyok, kialtdsok, gunyos kacagasokat megjelenitd, dinamikéban ¢&s
tempoban egyre fokozodé tizenhatodmenetek iildozik az énekhangot, aki kétségbeesett

sikollyal zarja a képet.
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Az egyetlen hiba, amit elkdvethetiink, ha az énekes teljesen eltlinik a tdmegben, igy

nem érezhetd, hogy mennyire egyediil van a tomeggel szemben. Abban az esetben a

kétségbeesett pazgera (‘mezteleniil’) sz6 megismétlését sem hallhatjuk, mely alatt az

o

elég stirti zenekari szovetnek pianissimo, senza colore utasitast adott a szerzo.
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stentato, ma sempre con slancio

sempre piic e piu agitato
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Az emlitett probléma egyediil a ‘C’ felvételen kovetkezik be, ‘A’,

PP senza colore

J4

‘B’ és

‘C’ zenekar

a leirt stirli zenei szovet, szdmos gesztusat és motivumat elég kontrollaltan adja eld

ahhoz, hogy a vele mas iranyban mozg6 énekes is hallatsszon.
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11.6.3.15. 3a Bcé... — Mindenért...

Szépségesen szomoru ¢€s fajdalmasan maganyos az utolsd kép. Az énekes banatdban a
nagybdgd ¢és a kiirt osztozik, utdbbira nehéz megprobaltatasok varnak. A fajdalmas
dallam meghatarozdi itt is — ahogy Kurtagnal mindig — a hangkdzlépések kiilonleges
egymasutanjai, melyek a tétel és ezuttal az egész mi végén a mélybe visznek, és
otthagynak minket. Kurtag az utolsd dalban utoljara még egyszer felvonultja a teljes
tizenkétfokusagot. Az 6thurd nagybdgd glissanddja a legmélyebb regiszterének a
legaljat mutatja meg, a mélyebbnél mélyebbet, ahova eljutottunk Truszovat kisérve.

A leghatasosabb befejezést a letisztult, ismét nagyon vilagosan €s egyszeriien frazealt
‘D’ felvétel teszi, a nagy kihivasokat tamaszto kiirt szolama is ezen a felvételen valdsul
meg a legszebben. A legjobb bdgd glissando a legnagyobb mélységekig a dramai ‘B’
felvétel érdeme. Az ‘A’ felvétel kifinomult, szép befejezés, mig a ‘C’ felvételnél kisebb

pontatlansagok hallhatok az énekben, hangszépség és megszolalasbeli problémak a

kiirtben.
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Az epilogus Truszova hon szeretett koltdje: Alekszandr Blok Sziirke reggel cimii
versének négy sora, mely tokéletesen érzékelteti, hogy e tiizes éj emlékének Utjat csak

az 1d6 képes hoval betemetni:

»3zallj, el is szalltal olvadoban,
Ej, tiize &j, egy tiint valoban.
J6jj, 1d6, emlékét se hagyd,

Temesd be hoval az utat.”

11.6.4. Konkluzio

Sziikséges-e a szerzd jelenléte ahhoz, hogy miive a lehetd legjobb eldadasban
ujjasziilessen? Van-e jogosultsiga a Kurtag-tanitvanyok beavatasi szertartasanak?
Melyek azok a hibak, amelyeket egy interpretacié soran elkovethetiink, ha nem
ismerjiik eléggé a miu szerzéjének elvarasait, munkamodszerét, filozofigjat és
vilaglatasat? Az interpretaciok sokféleségébdl az élményeket Osszerendezve az
elemzések segitségével valaszt kaptam a kérdésekre, melyek Kurtag zenéjével
kapcsolatosan foglalkoztattak. Nehéz objektivnek lenni, amikor elarasztjdk az embert
sajat  érzései. Szeretném  értékitélet-mentesen, ugyanakkor sajat személyes
megtapasztaldsaimtol atszéve megvalaszolni a magamnak is feltett kérdéseket.

Megerdsodott €s bizonyitast nyert szdmomra az a felvetés, hogy a Truszova eldéadasa
— csakugy, mint minden mi —, kiilonleges odafigyelést, érzékenységet, idot és
legfoképpen alazatot igényel. Kurtdg kiizdelmeit, elhivatottsagat, munkamodszerét és
szakmai aldzatdt ismerve azonban kirajzolodott egyfajta specidlis, mikroszkopikus
figyelemmel atitatott interpretacios értelmezés, mely természetesen nemcsak a Kurtdg
miivekre, hanem minden mas zenei elfadasra is vonatkoztathatd. Ahogy a Kurtadg
tanitvanyok valljak: megvaltoztatja a vildghoz, benne a zené¢hez valo viszonyulast. Kell-
e mindehhez személyes talalkozas a mesterrel? Aggodalomra adhat-e okot a kérdés: mi
lesz Kurtag miiveivel, ha 6 mar nem lesz ott, hogy miiveinek sajatos jellegét kiilonleges,
egyedi személyiségének jelenlétével pecsételje meg?

A Kurtaggal elokészitett ‘A’ felvétel minden pillanataban érezhetd mindaz a
teljesség, ami a remekmii, A boldogult R. V. Truszova iizeneteinek minden részletében
fellelheté. Ez az a felvétel, amely az Osszes tobbi koziil a leghivebben tiikrozi Kurtdg

személyiségét. A kottdba irt instrukciokon kivill jellegzetes kurtdgi attitid is
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megjelenik, csakiigy, mint az egyedi ¢és megismételhetetlen személyiségvonasok.
Pontosan érezhetd Kurtag stlyos, meghatarozé személyisége, mellyel az el6adot arra
»kényszeriti”, hogy atvegye habitusat, gondolatat, legbensébb érzéseit. Valoban ugy
érezhetjiik az eléadd egy médium, melyen keresztiil a szerz6 megjelenik szdmunkra. Az
‘A’ felvétel énekese teljes alazattal azonosul a szerzdé elképzeléseivel, és technikai
képességeinek Osszes eszkozével igyekszik megvaldsitani azokat. A versek értelmezése,
zenel megjelenitése, a szerzoi instrukciok legaprobb részleteinek aladzatos kezelése, az
egységben gondolkodas és a mély atélés jelen van a mii minden mozzanataban.

A ‘B’ felvétel Kurtag jol ismerdinek, tanitvanyainak a produktuma. Ismerve a
mestert, szintén aldzattal és feleldsséggel interpretaltdk miivét, azzal a kiilonbséggel,
amely a legtermészetesebb velejardja ugyanazon mu kiilonb6zd interpretacidinak: az
eldadok személyiségének nyoma a hangokon. Eléadoként magam is tigy gondolom, ez
természetes és kivanatos elvards az eléadomiivészetben. Tapasztalataim szerint csak az
az eldado képes megfeleld kapcsolatot teremteni a kozonséggel, aki, bar alazattal kozelit
a szerzoi elképzeléshez, rendelkezik egy olyan képességgel is, mellyel a sajat, egyedi
jellegli energiait 6tvozni tudja a mil €és szerzdje mondanivaldjaval. Mig az ‘A’ felvétel
tokéletesen fejet hajtott Kurtag sajat, személyes, lelki alkatahoz igazitott kérései eldtt, a
‘B’ felvétel egy masik lelkiiletli felfogasban késziilt, természetesen a mii alapvetd
torvényeinek megfelelden, de gyakran atlépve a szerzo szabta dinamikai €s kifejezésbeli
korlatokat. A ‘B’ felvétel arnyalatbeli elonye — a tobbivel szemben — az orosz
anyanyelviiség. A  dradmaisagot sugarz6 orosz nyelv anyanyelven torténd
megszolaltatdsa kiilonleges izt és arnyalatot kolcsondz a darabnak. A ‘D’ felvétel
objektiv mércével mérve a legteljesebb egység a négy kozil. A mi legteljesebb
ismerete, a szerzd elvarasaival szembeni teljes aldzat parosul azzal az eldadoéi attitiiddel,
amely a folyamatokban ¢&s iranyokban gondolkodas altal lehetové teszi a
legbonyolultabb részletek ¢és szerkezetek egységben valo érzékelését. A hallgatd
szamdra ez egy nagyon fontos szempont, hiszen a formai és strukturalis tajékozodas
fontos tényezdje a miivek esztétikai élvezetének. Talan mégis: a ‘D’ felvétel
tokéletességébol hidnyzik egy arnyalat, egyfajta lelki és érzelmi azonosulas a versek ¢€s
a kurtagi zene altal létrehozott 1ényegi mondanival6 irdnyéba.

A leghasznosabb tapasztalat szamomra a ‘C’ felvétel volt. A mii el6adédsa nélkiilozte
a szerzO jelenlétét és instrukcioit, de a szerzoérdl és miivének minden egyes részletérdl
torténd, teljes mértéki tajékozodas potolhatta volna a szerz6 hidnyat. A pontatlansagok,

az id6hiany miatt kevéssé kidolgozott, bonyolult zenei szerkezetek, a mii egyes
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szO6lamai egymasra ¢épiilésének, Osszetartozasanak figyelmen kiviil hagydsa, a
részletekben vald elmélyiilés hidnya okozza azt, hogy az interpreticio gyengébb
mindségli a tobbinél. Az a torekvés, hogy a jol érthetdség, a kozonség teljes kora
kiszolgalasa érdekében a magyar szoveg minden vers kozott elhangozzon, nagy hiba
volt. Nemcsak a szoveg rossz értelmezése miatt, hanem amiatt is, mert a darab tokéletes
ivét, az egymas utan kovetkezd hangulatképek hatasait szinte teljesen darabokra
szaggatta. Mindezek ellenére ez az interpreticid is betOltotte szdmomra kiildetését,
hiszen ez volt az az eldéadds, ami — ahogy azt a Preludium fejezetben is emlitem —
egyrészt lenyligozott, masrészt elinditott Kurtag Gyorgy miivészetének megismerése
utjan.

Mindazonaltal megallapithatd, hogy Kurtdg, bar személyesen megkozelithetetlen,
alazattal és elmélytiléssel barki szamara elérhetd zenéjén és irdsain keresztiil. Nem
érzem veszélyben az altala létrehozott miivek interpretalasanak és életben tartasanak
megvalositasat — fiiggetleniil a személyes jelenlététdl —, azonban kétségtelen, hogy a
kozonséget kozeliteni Kurtag miivészetéhez csakis a kurtagi vilaglatassal azonosulo,

kurtagi modszerrel dolgozo interpretaciok képesek és hivatottak.



I11. A kortars zene és a befogadoi élmény

,Valasztasaink sohasem csupan véletlenszeriiek; témdaink néha akkor is utolérnek
benniinket, ha izlésiink, érdeklddésiink, képzeletiink masfelé sodorna, mert igazan
fontosnak érzett témaink talalkozasi pontjaiban, olykor twjabb témak sarjadhatnak,
amelyekre aligha ad magyarazatot mas, mint az, hogy tobbféle, kiilonb6zd iranyba repitd

1 yre r . 1
er6 ereddjeként jelennek meg.”

Disszertaciom korabbi fejezetei végiil egy olyan témahoz vezetnek el, mely lehetett
volna akar kiindulopont is. Okfejtésem irdnyat mégis a ram hatast gyakorlé impulzusok
sorrendjének megfelelden alakitottam. Kurtag Gyorgy, remekmiive, majd annak révén a
kortars miivészet befogadasaval kapcsolatos kérdések sora. Olyan kérdéseké, amik
természetszertien fel kell hogy meriiljenek egy miivészi hivatasat komolyan vevo ember
¢letében. Nagyon sok beszélgetés elinditoja volt e téma. A szakmai interjukon kiviil is
igyekeztem megragadni minden alkalmat arra, hogy megtudjam, kiilonféle emberek
miként vélekednek a kortars zenérol. Miért tetszik nekik, miért nem szeretik, mit
ismernek beldle egyaltalan? Sorra faggattam eldadokat, alkotokat és természetesen a
befogadokat, a kdzonséget. A valaszok nyoman e fejezetben szeretnék ravildgitani par
olyan utra, 1étezd gyakorlatra, melyet kdvetve tobb lehetséges befogadd keriilhetne
kozelebb egy ismeretlen, felfedeznivalokat rejtd, 01 vilag titkaihoz.

Lassan két évtizednyi eléadomiivészi tevékenységgel a hatam mogott nehéz
elképzelnem, valdjaban hogyan is viszonyulnak a zené¢hez azok, akik avval nem napi
szinten foglalkoznak; akik szaméra az elsdsorban kikapcsolédas. Ez volt a sz6, amit
szinte valamennyi, a hallgatosdghoz sorolhatd beszélgetépartnerem hasznalt, amikor
arrdl kérdeztem, miért jar koncertre. Az atlagos befogadonak megfogalmazott elvarasa
tehat, hogy a zene, amit a koncertteremben hallgat, kikapcsolja 6t mindennapi harcai
valosagabol, s elvigye egy masik vildgba, ahol az élmény atmossa, feltolti lelkét. A
kikapcsoldodas  kifejezés érdekes szovegdsszefliggésbe keriilt Ittzés  Gergely
fuvolamiivésszel folytatott beszélgetésem soran. Arra a kérdésemre, hogy mit gondol
arrol, hogy az atlagos hallgaté a kortars zenét kikapcsolodasra alkalmatlannak talalja, a

kovetkez6t felelte:

! Wilheim Andrés: ,,Kadosa Pal szimfoniai. Ambiciok és illuziok™. In: Esszék, irasok zenérdl. (Budapest:
Kortars Konyvkiado, 2010.), 85.
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»Nem is azért kéne koncertre jonniiik, hogy ki-, hanem, hogy bekapcsolddjanak. De
altalaban nem akarnak bekapcsolodni. Olyasmi ez, mint ha templomba kikapcsolodni
jarnanak az emberek, nem pedig rdkapcsolodni egy masik hullamhosszra, melynek

sziikségét érzik.” >

Ezt talan még szemléletesebben egy a Parlando cimii folydiratban megjelent

irasadban fejti ki:

,».-.ha a koncertlatogatok gyakori reakciojara gondolunk, ha valami kicsit disszonansabb
hangzassal lepik meg Oket egy hangversenyen: ,,Nem azért jovok ide, hogy itt is a vilag
rutsaga meg a gondok fogadjanak, hanem hogy végre egy kicsit kikapcsolodjam, hogy
elfelejtsem a bajaimat egy oOrdra.” Idedlisabbat akarunk tehat hallani, mint amit ,,odakint”
tapasztalunk. Felejteni, akar az ivoban. A film érjen jo véget, gy6zzon a pozitiv hds,
minden legyen szebb, mint a valosagban. De tényleg ez az idealizmus? A sz6 filozofiai
értelmében aligha. Ez sokkal inkabb vigasztaldo almodozas s egyuttal lelki restség, mivel a
miivészetek altal megjelenitett konfliktusokkal nincs erénk talalkozni, hianyzik bel6liink a
batorsag, hogy szembenézziink veliik. Valamiféle gyogyitd harmoniat varunk el a zenétdl.
De ezt nem adjak &m olyan olcson! Beethovent sem azért kell hallgatni, hogy
kikapcsolodjunk. Inkabb be kell kapcsolddni: bekapesolddni abba a konfliktusoktdl nagyon
is terhes lelki folyamatba, amit a szonata, vondsnégyes vagy szimfonia, akar egy izgalmas
regény dramai cselekménye, végigkovet, és sajat zenei nyelvén elmond. Enélkiil csak a mi

felszinével érintkeziink, mélyebb tartalmardl mit sem tudunk.” >

Ha kikapcsolodunk egy allapotbdl, az nem jelenti feltétleniil azt, hogy erdfeszitést
tesziink egy masik allapotba valé bekapcsolodasra. Am a kortars, szokatlan, Gj és
ismeretlen zene befogadéasa tudatos erdfeszitést igényel. Keresniink kell egy csatornat,
melyen keresztiil kozelebb keriilhetiink hozza. Ez azért nem konnyti, mert neveltetésiink
soran az ebben az esetben optimalisnak nevezhetd lelki viszonyulds tobbnyire nem
alakulhatott ki annak mintajara, ahogyan régebbi korok zenéit rendre befogadva ki
szokott alakulni egyféle ,,személyes jellegi” kapcsolat hallgaté és mi kozott. Sajat
korunk zenéjének a fiatal generaciok felé torténd kozvetitése nagyon komoly feladat. A
jelenlegi gyakorlat stlyos hidnyossagokat mutat oktatdsi rendszeriink valamennyi
szintjén. Ez pedig dontden meghatarozza a felnovekvé nemzedékeknek a most
kortarsnak szamitdé zenéhez fiiz6d0 viszonyat. Tehat a kortars zene megismerése

faradsagot, erdfeszitést ¢és hallatlan elszantsagot kovetel. Merthogy ismeretlen.

2 Interju Ittzés Gergellyel, Budapest, 2015 06. 09. (Timar Judit)
3 Ittzés Gergely: ,,Absztrakt-e a modern zene? Gondolatok egy Boulez-mii kapcsan.” Parlando 51/6
(2009.)



Dinamikus kivancsisag, tiirelem és sok id0 kell ahhoz, hogy az ember meglelje
gyonyoriiségét a mai zenében. A megfeleld hozzaallas a bekapcsolodas™ alapfeltétele. A
templomi példa jol érzékelteti, hogy a zene a religiéval rokon frekvencidkon keresendd
esztétikum, mely egy megfoghatatlan, kizarélag lelki sikon elérhetd tartalmat fejez ki.
El kell azonban ismerniink, hogy a kortars zene egyik 4ga jo nagyot 1épett egy bizonyos
iranyba, mégpedig a zenei értelemben vett hang fogalmanak bdvitése felé. Wilheim

Andras magyarazata segit a jelenség alaposabb megértésében:

»Minden elméleti munka megkiilonbozteti a zenei hang és a zorej fogalmat. Zenei hang
eszerint az, amely rendezett és szabalyos felhang-tartomannyal rendelkezik, a zorej pedig
az, melynek spektruma szabalytalan. A zenei hang volt szdzadokon at a zenemiivészet
egyediil hasznalatos anyaga (leszamitva most az {itéhangszerek sokaig csak igen mérsékelt
hasznalatat). A szazad egyik alapvetd torekvése volt a hangzasok emancipacidja: minden
olyan hang zenei értelmii hasznalata, amely a hallhaté hangtartomanyba esik, tekintet
[...] A nem zenei hangok felhasznal4dsa azonban egyre nagyobb teret kapott az 0j zenében.
Az elektronikus hangrogzités majd a komputertechnika kdnnyen elérhetévé és kezelhetové
tette ezeket a hangzésokat, alkalmassd minden kompozicidés manipulacié szdmara. Egyetlen
szempontbdl azonban komoly gondot jelentenek ezek a hangok, mind a komponista, mind a
hallgat6 szamara. Nevezetesen: ezeknek a hangoknak a mindennapi jelentése nagyban
befolyasolja hallgatoi viselkedésiinket; a mindennapok konkrét hangzasait igen kdnnyen,
szinte automatikusan azonositjuk mindennapi jelentéseikkel: egy kavédaraloé hangja akkor
is kavédaral6 hangja, ha zenei kontextusba agyazzuk. [...] A XX. szdzad masodik felének
taldn legfontosabb zenei koncepcidja abban a darabban mutatkozik meg, amelynek cime,
némileg leegyszertsitve, 4’33’-ként szerepel John Cage miiveinek jegyzékében. Ez a mu
barmilyen hangszeren vagy hangszercsoporton eléadhatd, barmennyi ideig tarthat, hiszen
technikai ismérve az, hogy egyetlen szdndékosan eléidézett hang sem szerepel benne. Nem
mas, mint a puszta idd, az az idészelet, amelyet a hallgatd a zenehallgatasra szan — illetve
hangverseny-szituacioban erre az idémennyiségre figyelnie kell. A koncepcié legdontébb
vonasa szamomra éppen az, hogy a hallgatas, az odafigyelés aktusa a dontd, s nem utolso
sorban az is, hogy ennek a figyelem-koncentracidnak meghatarozott eleje és vége van.
[...]JA 4’33’ hallgatasakor a legnehezebb feladat éppen az, hogy ezeket a hangzas
folyamatokat ne ugy kovessiik, mintha az utca tils6 oldalara akarnank atmenni — amikor is
¢életlink, biztonsdgunk mulhat azon, hogy sikeriil-e azonositani a hangokat ¢&s
viselkedésiinkkel reagalni rajuk, alkalmazkodni hozzajuk. [...] A konkrét hangzasokat csak

ritkan vagyunk képesek eredeti helyzetiiktdl fliggetlen folyamatba illeszteni. Nem allnak
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Ossze szamunkra Uj, a megszokott kontextustdl megszabaduld 1j, miivészileg igazolodod

torténéssé.”*

Wilheim tokéletesen megfogalmazza a kortars zene Ujszeri hangzédsainak
befogaddsat nehezitd lelki tényezOket, melyeket azonban némi tudatositds révén
alakithatunk ugy, hogy ne nehezitsék meg tilzottan egy mindségileg mas zenei élmény
megsziiletését. A kortars zene, a hangzaskép szinesedése, gazdagodasa révén rengeteg
izgalmas ¢s eddig ismeretlen élményt tartogat szamunkra. Ezen a zenei teriileten a
hallgatéra gyakorolt hatast nem cél a Mozart, Beethoven, Bach zenéje altal gyakorolt
hatéssal vetni 0ssze. Indokolt a masféle folyamatot egyszeriien Ujszeri élményként
fogadni be. Itt megismételném a Kurtagtol mar idézett gondolatot. ,,Minden élmény,
csak befogado legyen az ember.””

Ha kortars zenérdl szolunk, természetesen tobbféle stilust és miifajt kell tekintetbe
venniink. Korunk zenei kulturdjdban a fent emlitett, a hangzasélmény valtozasat
elotérbe helyezé muivek mellett fontos szerepe van még a kamarazenének, illetve az

operanak is.

»Ebben az idében jol megy az operanak, valosziniileg azért is, mert korunk, a televiziozas
¢és a film miatt, a latvanyra is erdsen érzékeny. A rendezdi munka jelentdsége megnétt. A
tradiciondlis operak nyelvezete is teljesen a rendez6k kezében van mar. Azt csinalnak
veliik, amit akarnak. Az operahazak kifejezetten el is varjak ezt, mert azt mondjak: ezt még
nem lattuk, bar hallani mar hallottuk. A zenét ismeri a kdzonség, de a produkcid latvany
része lehet ujszerd, ezért lehet sok tradicionalis operat szinre vinni ma is. Ugyanakkor ez
megteremtette annak lehetéségét is, hogy 0j operak is bekeriiljenek a repertoarba. A
szimfonikus koncerteknél manapsag az opera kedveltebb. Nagyon fontos a vizualis,
rendezési oldala. A rendezés adja meg az egész az esztétikajat és a filozofiajat.
Befogadhatobb, mert van egy olyan réteg, amely nem elég vajtfiili, de kelléen érdeklédik a
filozofiai, irodalmi vonatkozas irant, tud kapcsolédni hozzajuk. En még olyat nem
hallottam, hogy valaki egy film utdn azt mondta volna, hogy annak rossz a zenéje. A
filmhez a legvadabb zenéket is hozza lehet kapcsolni. A zene attol lesz ,;j6”, hogy
szervesen kapcsolodik a cselekményhez. Az operanal hasonloképpen miikddik a dolog, a
kozonség olyan hangzasképeket is el tud fogadni, amit egy szimfonikus koncerten kevésbé.

Mert az utdbbi esetben a latvany-élmény nem jatszik 1ényeges szerepet.”

* Wilheim Andrés: Hangzas és jelentés”. In: Esszék, irasok zenérdl. (Budapest: Kortars Konyvkiado,
2010.), 108-109.

> Varga Balint Andras: Kurtdg Gyorgy. A magyar zeneszerzés mesterei. (Budapest: Holnap Kiado,
2009.), 36.

% Interju Eotvos Péterrel. Budapest, 2015. junius 22. (Timar Judit)



A befogaddi élmény szempontjabol az operajatszas kortdrsiasodasanak jelensége
kisebb problémat jelent, mint amikor ugyanez a tendencia mas zenei miifajok esetében
nyilvanul meg. Hiszen a szinpadi torténés mentén (olykor szinte ellenében) felépitett
diszletvilag sokkal nyilvanvalobban képes kifejezni a kortars nyelvezetet. Ez a jelenség
jol tiikrozi korunk vilagat, emberét. Ezek sokszinliségét, torzulasait, akar 0j, akar régi a
torténet. Legyen a mil szatirikus vagy épp dramai korrajz és emberabrazolas kortars
hangzéasu zenei Oltozetben, a szellemre ¢és tobb érzékre egyszerre hatvan tokéletesen
betolti szorakoztatd feladatat. A kortars operakat illetden létezik egy mar idehaza is
miikédéképesnek bizonyult mi-kozvetitéi gyakorlat, ami kiilfoldon mar szokassa lett,
¢s ami kiilondsen Németorszagban szolgédlja — egy sokkal kibdviiltebb formaban — a
befogaddi ¢élmény elmélyitését. Léteznek a miivek eldadasait megel6zo
kozonségtalalkozok, beszélgetések a szerzovel és az eldadokkal, a kozonség
bevonasaval. Eotvos Péter igy emlékszik vissza A harom ndvér cimili operdjanak a

francia bemutatot megel6z6 iddszakara:

,»A harom névér bemutatoja el6tt fél évvel mar elkezd6dott Lyonban az eldkészitd munka.
Minden nap foglalkoztak vele. Elsdként a fiatalokat célozzak meg, hiszen mindeniitt ott
vannak az egyetemek. Van naluk egy akar tradicionak is nevezhetd metddus. Az egyete-
mekrdl az irodalmi és zenei professzorok Osszeiilnek, és kitalaljak, miként adjak le ezt az
anyagot a didkoknak. Aztan ezt tovabbadjak a szaktanaroknak, akik fél évig, az eldadast

megelzben ezt tanitjak.” ’

Koénnyen elképzelhetd, milyen fontos hatassal van a felndvekvd generacio nevelésére
egy ilyen jellegli, szerves kapcsolat az oktatas €s a kulturalis élet aktualis mozzanatai
kozott. Hiszen azt tanuljak, tapasztaljak, ami kornyezetiikben, az 6 jeleniikben torténik.
A vilagot és a benne 1évé kulturdlis értékeket, nem pusztan a mult, hanem a jelen
tilkkrében is megtanuljak szemlélni. Itt megmutatkozik az oktatas mérhetetleniil nagy
jelentdsége. Meghatarozo tényezdje a haladés és fejlodés eszméjének. Egy masik példa

az oktatds szerepének kivalo érzékeltetésére, szintén E6tvos Péter tapasztalataibol:

,»A Bécsi Filharmonikusoknal volt a kdvetkezo példaértékit megmozdulas: Friedrich Zerha,
rangidos osztrak karmester és zeneszerzo 80. sziiletésnapjat iinnepelve egy matiné koncertet
adtunk a Konzerthausban, én vezényeltem. Délelétt 11 orakor Zerha-nak jatszottak a
Filharmonikusok és az eseményre meghivtak harom iskolat. Grazbodl, Linzbdl és Bécsbol.

Reggel megérkeztek a gyerekek vonattal, akik a miisort mar jol ismerték, mivel 6rdkon

" Uo.
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Ezen példakbol kiindulva magétol értetddd, milyen Uton a legcélravezetObb
elindulnunk annak érdekében, hogy a kortars miivészet ne csak egy elszigetelt
befogadoi kor szellemi taplalékdul szolgaljon, hanem ¢é16 kolcsonhatasokat beinditva
formalodjon. Az oktatas ilyen szempontokra is tekintettel 1évé megreformalasa —

kiilondsen alap- ¢és kozépfokon — elengedhetetlen. Eotvios Péter olyan metddust probalt

el6zdleg hallgattak és elemezték azt. Elére leirtdk gondolataikat arrél, amit hallottak; a
papirokat betették egy kis kosarba, a szinpadon 1évé miisorvezetok pedig felolvastak a
gylijteménybdl. Nagyon szorakoztatd és tanulsagos szovegek voltak... Ilyesmi is van, ezek
létez6 formak, csak ide hozzdnk még nem nagyon jutottak el. Ezek lassan beindulé dolgok,
amiket allhatatosan kell csindlni, és nem szabad abbahagyni a kezdeti sikertelenségek

ellenére sem.” ®

ki, melyrdl Igor Sztravinszkijnél hallottam eldszor.

»Egyetlen kor embere sem képes teljes egészében megérteni valamely, az 6vét megel6z6
kor mtivészetét, nem tud a mélyére, régies megnyilvanulasi formaiba, mar senki altal nem
besz¢élt nyelvébe hatolni, ha nem érti az 6t magat kdrnyezd vilagot, nincs rdla eleven képe, s
nem ¢l igazan a sajat koraban. ...csak az ismerheti fel az életet a ,halottakban”, aki igazan
¢l. Ezért — véleményem szerint- még pedagogiai szempontbol is okosabb lenne a nevelést a

jelen megismertetésével kezdeni, és csak azutan fordulni fokozatosan a malthoz.” °

E6tvos igy mesél az ezzel kapcsolatos élményeirdl:

LEn visszafelé tanitok. Nekem ez volt az alapallisom, Stravinskytol fiiggetleniil.
Karlsruhe-ban tanitottam karmesterséget, és azzal kezdtem az orat, hogy: kit ismersz a
zeneszerzOk koziil? Mozart, Beethoven... Nem. Most kit ismersz? Kik a barataid? Kivel
beszélgetsz a zenérdl? Tobbnyire hangszereseket ismertek csak. Karmestert, zeneszerzot?
Hat azt nem. Akkor honnan jossz? — kérdeztem. Elmultal kétszaz vagy haromszaz éves?
Akkor nem kell tanulnod, mindent tudsz. Ebb6l a polémidbodl, aztan gyorsan felfogtak,
hogy mirdl is lesz sz6. Most menjetek le a zeneszerzés-osztalyba, ott van a Wolfgang Rihm
a tanitvanyaival, bemutatkoztok és megmondjatok, hogy mostantol kezdve egyiitt fogunk
dolgozni, mert nekiink ez a dolgunk. Az volt az alapallas, hogy a jelen id6 és a most.
Minden karmesternek kellett hogy legyen egy zeneszerz6 parja, és minden évben csinaltunk
olyan koncerteket, amit a zeneszerzk komponaltak, a karmesterek pedig elvezényeltek.
Elkezdtik a kortdrs repertoart olvasni, amivel az égvilagon semmi gond nem volt.
Ugyanugy hangmagassag, ritmus... és akkor elkezdtiink visszafelé menni, hogy kinél volt

mar ez? Beethoven, Schumann ezt mar megcsindlta. Gesualdo ezt mar megcsinalta,

¥ Uo.

? Sztravinszkij, Igor: Eletem. (Budapest: Gondolat Kiado, 1969.), 35.0.



Bachnal ez igy van, hogy... A kezdé pont volt a ma és utana kerestiik a kapcsolodasi
pontokat, hogy ez midta van, mi benne az 0j. Ha nem talaltunk benne régi elemet, vagy
valamit, ami a tradiciobol jon, akkor azt mondtuk, hogy ezt most Berio vagy Stockhausen

talalta ki.” '°

Mind a befogadas eldsegitése céljabol, mind az oktatas eredményességének elérése
érdekében  mindenképpen a  zenekultura folyamatossaganak megélése és
kihangsulyozasa a cél. Ha a zenemiivészetet képesek vagyunk a maga globalis
egységében szemlélni, Ggy, mint egy természeti jelenséget, akkor nyilvanvalobba lesz,

miként drizhetjiik meg szellemét.

,»A multat a jelen eszkdzeivel, mai szemlélettel Gjrateremteni, nem azt hangsulyozva,
ami elvalaszt, hanem ami 6sszekoét; integralni mindazt, amit a zene torténete kitermelt, s
nem szandékosan kizarni azt, ami ugyis benniink ¢l, kiirthatatlanul (a 440-es a-t6l a
virtuozitasig, a koherenciaigényt6l az artikulacidig). Nem hiszem, hogy a gazdagodoé tudas
— barhonnét merit is — kompromisszumokra kényszeritene; ha nincs is tobbé egységes
tradicio, az el6ado-miivészet, a zeneszerzés, a zenetudomany, a zenchallgatds mégis:
toretleniil folyamatos tevékenység maradt, alapvonasaiban sok olyan fontos elemmel,
amely szdzadok ota valtozatlanul ¢l benniink. Erre a folyamatossagra épitve, bdven meritve
a ma tapasztalataibol, feloldhatonak tlinik historikus és modern aldatlan ellentéte, abban a
Iényegi autenticitas-érzetben, ami mindannyiunkat, akiket a zene is érdekel még, tint és

tind korok zenéjének nyomat kovetni tiz.”"'

»Mindenki, aki zenét szerzett az utobbi par szaz évben, az el@szor hangszeres volt,
megtanulta az el6z6 korokat, és utana azt mondta, hogy igen, én egy szdval tobbet tudok

ennél elmondani, egy ilyen, és ez jutott eszembe, egy mas szin... s ez a természetes az
9912

europai fejlédésben.
Feltehetéen minden zenei korszak alkotoi igy jutottak eldre, alapvetden tehat abbol
kell kiindulnunk, hogy a torténeti zenekultira fejlédése folyamatos, és ennek minden
esetben része €s elére vivo ereje a kortars zene. Ebbdl kiindulva, azzal, ha szokatlansadga
¢s kiilonbozosége okan keriiljiik a vele kapcsolatos élményeket, igy maganak a 1ényegi
folyamatnak alljuk utjat. Altalaban tehat a meg nem értés és elutasitas az oka annak,
hogy a kortérs stilusra, az Gijszerliségre, a szokatlanra, amibe nem ugy ndviink bele, arra
nem egy természetes folyamat részeként tekintiink. Anton Webern-nek a bécsi Zenei

Maganel6adasok Egyesiilete keretein beliil tartott eléadasai is a zene folyamatossaganak

' Interju E6tvos Péterrel. Budapest, 2015. jinius 22. (Timér Judit)
" Wilheim Andras: ,,A la recherce”. In: Esszék, irasok zenérél. (Budapest: Kortars Konyvkiado, 2010.)
" Interji E6tvos Péterrel. Budapest, 2015. jinius 22. (Timar Judit)
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¢s természetbdl eredd voltanak megértésére iranyultak, ahol a tdjékozodni vagyd
muzsikusok és laikusok megismerkedhettek az 0j zene kiilonféle iranyzataival és kitlind

el6adasban talalkozhattak a muvekkel.

»A dolgok, amelyekrél a miivészet altalaban szo6l, nem esztétikaiak, hanem a természet
torvényei altal meghatdrozottak....a zene vizsgalata csakis ebben az értelemben lehetséges.
[...],, a magas milivészet alkotasait ugy kell megkozeliteniink, szemlélniink, vizsgalnunk,
ahogyan a természet alkotasait.....itt a torvényszertiség uralkodik, és ezeket a
torvényszeriségeket csak a természetnek tulajdonithatjuk: a zene, a fiilre vonatkozo

torvényszerti természet.”"”

Még kozelebb vitt ennek a jelenségnek a megértéséhez engem Ittzés Gergely
fuvolamiivész honlapjan talalhat6 filozofidjanak elsd, nagyon lényegre toré mondata: A
zene egy ¢s oszthatatlan. Egy személyes interju soran kértem, fejtse ki ezt.
Megkozelitése rendkiviil jol érzékelteti, mennyire egységben van ez a megfoghatatlan

jelenség.

»A zene a hangok vilaga. Azt, hogy éppen milyen korban, milyen kulturdlis és egyéni
kozeg elvarasai szerint hasznaljuk és szervezziik ezeket a hangokat, az egy pillanatnyi
helyhez és id6hoz kotott dolog. De atjaras van. Olyan, mint a levegd, egy és oszthatatlan.
Hogy éppen mit valasztok ki bel6le? Valahogy gy érzem, hogy ha elengedjiik az 0sszes
paramétert, ami szervezi a hangokat egy adott darabban, akkor az egy teljesség. Amibdl
persze ki kell valasztanunk valamit, ami a zenei nyelv, mert nem a zenei nyelv egy és
oszthatatlan. Szdmomra zene minden hangrezgés, nem csak az amit objektiv kozlésre
hasznalunk. Pl. a madarhangok is kdzdlnek valamit, amit nem értiink, és zenének hallunk.
Nagyon széls6ségesen, példaul Cage-nél mar minden =zaj zenének szamit, ha
elvonatkoztatunk attol, hogy dontéen kiséréjelenségként éljiik meg azt. Ilyen értelemben
szeparaljuk és zeneként értékeljiik. Erre kivalo példa Eotvos Péternek a Tiicsokzene cimi
elektromos darabja. A természet hangja, zajnak ugyantigy mondhatjuk. Valdjadban ez ugy
jon létre, hogy az allatok osszedorzsolik a csapjaikat. Ok valojaban a mozgast élvezik

benne nem is a hangot, igy lathatjuk, hogy egy mellékzorejt hogyan hallhatunk zenének.”"

Visszakanyarodva a befogadas nehézségeinek feltérképezéséhez, meg kell értentink,
miért nem magatdl értetddd a nagykozonség szdmara ez a természetes egység, miért

tinnek a kortars zene legjabb 1épései zsdkutcanak szamukra. A legkézenfekviobb

3 Webern, Anton: Eldaddsok-Irdsok-Levelek. Wilheim Andras (szerk.) (Budapest: Zenemiikiado, 1983.),
13.
' Interju Ittzés Gergellyel, Budapest, 2015 06. 09. (Timar Judit)



magyarazat erre, a az emberi fiillel érzékelhetd természetes felhangrendszeren alapulo
zenei tonalitds felbomlasztisa. Tobb elméleti irds veszi azonban alapul azt a
megfigyelést és tapasztalatot, hogy barmennyire is természetes egy felndtt ember

szamara a tonalitas érzete, annak kizarolagossaga oktatasunk, nevelésiink eredménye.

»Ezt a stilust dodekafonia néven ismerjiik, és 1ényege, hogy — mint valamiféle zenei
liberalizmus — az oktav 12 hangjat egyenrangusitja, a koztiik korabban 1év6, a tonalitasbol
szarmazé hierarchidt felszdmolja. Megszlinik az a viszonyitdsi pont, az alaphang, amely
mint valami gravitacids eré maga felé vonzza a hangsor tobbi hangjat. Tonalis zene esetén
miikddik az emberi szervezetbe is beépitett felhangrendszer (ami nem madas, mint az
alaphang  rezgésszamainak egészszami  tObbszordseibdl  4llo  haladvany). A
felhangrendszerrel mar csak tavoli kapcsolatban 1évé tizenkét-fokusagban ehhez képest
mintha kikeriilnénk a gravitacidos mez6bol, egyszerre szabadon mozgunk egy csak
érzékelésiink korlatai (azaz a szamunkra hangnak hallhat6 rezgésszamok tartomany’A’ altal
behatarolt {irben. fgy mozdulatainkat nem befolyasolja a nehézkedési vonzerd, a tonikai
értelmezheték. Ebbdl az elvbdl kovetkezik, hogy az igy késziilt zenemtvek hangzasa
sokkal nehezebben adja meg magat a hallgaté szamara. Ez részben annak is kdszonhetd,
hogy ebben a stilusban a konszonancia, azaz a felhangrendszer alsobb tagjainak
Osszehangzasa helyett a disszonancia, vagyis az egymassal bonyolultabb matematikai
aranyban 1évo rezgésszamok egyiittes megszolalasa a gyakoribb. [...] Ez a bonyolultsag
jellemzé a szélamok megszerkesztésére €s a ritmusra, az idéaranyokra is. Az tehat, amit
hallunk és esetleg érthetetlennek neveziink, nem értelmetlenség, csupan egy a kordbbi
zenemuivekhez képest bonyolultabb 0Osszefiiggésrendszer akusztikai megjelenése. Ez a
bonyolultsdg, a hangok minél tobb szempontbdl vald dsszerendezése altaldban célja volt az
eurdpai komponalasnak, s ez a principium abszolutizalédott a 20. szazadi zeneszerzésben
mindaddig, mig a posztmodern iranyzatok ellenreakcidja le nem gyengitette ezt a
tendenciat. Az itt hallhatd zene tehat nem rendetlenség, még csak nem is miivészi
rendetlenség, sokkal inkabb magas szintli rend, amelyet megérteni éppoly nehéz, mint a
modern tudomany szamos felfedezését. Gondoljunk arra, hogy mig az euklidészi geometria,
az arisztotelészi logika és a newtoni fizika alapszabalyai egy 12 éves gyermek szamadra is
vilagosak, addig pl. a gorbiilt tér geometridja vagy a kvantumfizika olyan elméleteket
dolgoztak ki, melyek csak komoly elétanulméanyokkal foghatdk fel. Ezek megfogalmazasa
a tudomanytdrténetben meégis természetes €s torvényszerli, és éppugy az volt a
zeneszerzésben az atonalitds megjelenése is. Ez tehat nem a miivészek Osszeeskiivése a
kozonség ellen, ahogy azt egyesek érzik, sokkal inkabb a tovabblépés sziikségességének
Oszinte felismerése. Hogy erre a teriiletre mar nehezebben koveti a hallgatd az avatott
zenészt, kétségtelen tény. Itt ugyanis a miiértésben is csak nagyobb faradsaggal lehet
elérehaladni, és ezt a faradsdgot mar kevesen veszik manapsag, kiilondsen, ha e felkésziilés

intellektudlis vagy muveltségi részérdl van sz6. Mindazonaltal ha a hallgaté csak annyit
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megtesz, hogy félreteszi a megszokasbol adodo elvardsait, maga is elrugaszkodik a
konvencio és a tonalitas talajatol, és elditéletek nélkiil, mintegy artatlanul engedi hatni
magara a feléje aradoé hangokat, nem keres benniik eddig ismert melodidkat, harmoniakat és
liiktetést, akkor mar a leglényegesebb 1épés megtortént. A latszolagos rendetlenség ugyanis
egy olyan esztétikai végeredményt hoz, amely nagyon is vonzd lehet az elfogulatlan
szemléld (értsd fiileld) szamara; ahogyan a csillagos égbolt is gydnyorkodtet: az is
rendetlennek, véletlenszerinek latszik, pedig egy a mi tudatunkat messze meghalad6
értelem, egy paratlanul magasrend struktira megjelenése az, melynek logikajat, ,,értelmét”
évezredek oOta kutatja az emberiség. Tapasztalhatjuk, hogy a zeneileg miiveletlen
kisgyermekeknek  semmilyen ellenérzésiik nincsen az  avantgardra jellemzd
disszonanciaval, extrém hanglépésekkel ¢és szeszélyes ritmikdval kapcsolatban. A
hangzédsok, hangszinek esetleges érdességét, ,.cstnyasagat” sokkal inkabb izgalmasnak
vagy viccesnek talaljak, mint taszitonak. Ez is bizonyitja, hogy ez a zene is dolgozik elemi,
érzelmi és érzeti hatasokkal. S tegylik hozza, hogy ilyen ifji korban még nincsenek
»~megtanitva” arra, hogy ,,a zenének szépnek kell lennie”, arra pedig még kevésbé, hogy mit

kell szépnek hallaniuk, ezért természetes modon elfogadjak azt is, ami egy ,kulturalt”

(vagy inkabb tilkuralt) zeneérté szamara mar kellemetlennek hat.”"

Elsédleges cél tehat ezeknek a természetes folyamatoknak minél szélesebb kort
tudatositasa. Altalaban vett probléma - a tovabbhaladéast gatolé tényezd -, hogy csupan
érzékeinkre tdmaszkodva dontiink és hatarozunk a vildg dolgainak befogadasarol,
figyelmen kiviil hagyva, hogy érzékeink, tapasztalasaink nagyban fliggnek tarsadalmi és
szocialis hatasoktol. Az oktatds-nevelés ebben az irdnyban torténd megreformélasa
pedig elengedhetetlen és sziikségszerii igényként meriil fel. Rendkiviil jol szemléltethetd
példdk ebben az irdnyban a Kurtdg-féle jatékok, amelyek a még tiszta, gyermeki
kivancsisagot alapul vevé jatékos kisérletezés mezsgyéjén haladva vezeti a tanulni
vagyot, nem szabva korlatokat a fantdzia ¢és az egyéniség szabadon torténd
megélésének. Tobb évtizede haszndlt, elavult zenei oktatdsi rendszeriink eredményezi
azt a tapasztalatot, hogy az ebben a szellemben nevelkedett eléadomiivészek
nagytobbségének komoly nehézséget okoz a szabad improvizalés, akar egy megtanult
zenei stiluson beliil is. Nem beszélve a sokkal szélesebb értelemben vett zenei
szabadsagrol, onkifejezésrdl. Kivaltsdgosok azok, akiknek koriilményei lehetdvé teszik,
hogy a kevés intézményben fellelhetd, alternativ, felvilagosult, haladdé szemléletii
oktatasban részesiiljenek. Azt gondolom, a tény, hogy ennyire meghatarozzak életiink

felnétt szakaszat gyermekkori élményeink, nem szorul bizonyitasra. A zenei nevelésnek

5 Tttzés Gergely: ,,Absztrakt-¢ a modern zene? Gondolatok egy Boulez-mii kapcsan.” Parlando 51/6
(2009.)
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ez a része, mondhatjuk a leghangsulyosabb hatds a zene jovdjének tekintetében, amire
ma, a legkevesebb figyelem és szakértelem jut. Itt kezdddne a fejlddésre, a
tovabbhaladasra vald képesség €s igény csirainak felébresztése, hogy annak nyoman
kialakulhasson a felnétt személyiség élethosszig tartd tanuldsanak, fejlodésének akar
tudatos, akar 6sztonds folyamata. Ennek a folyamatnak az egyik 1épcséfoka: nyitottnak
lenni az Ujra, a kisérletezésre, a szokatlanra, igy a kortars miivészetre is. Természetesen
nem kapraztathat el benniinket az az utopia, hogy ezen az uton haladva egyszer majd
mindenki képes lesz a folyamatos haladasra, és a haladoknak tobbé nem kell kemény
harcokban megkiizdenilik a hatrahizé konzervativizmussal. De mindenképpen
torekedniink kell ennek elérésére. Hallgatnunk a benniink 1évd allhatatos belsd

késztetésre, hogy akar meg is valtoztathatjuk a vilagot és benne 6nmagunkat.
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Fiiggelék

[TIOCJIAHU S TTIOKOMHON
P. B. TPYCOBOH

I. OMIMHOYECTBO CD1

"5 yasibarues nepecrana,
Moposuuiit BeTep ryoul cTyauT,
Oauoit Hajex10# MeHble CTaO,
Onuoro neckednt Gonvine Gyner.”
(Anna Axmatosa)

1. B TPOCTPAHCTBE IJIOIA/1bIO.

B npoctpancrse
Iomansio 6 x 4 Mexpa,
C nasnenuem 6000 atmochep oauHouecTBa,
C temnepatypoit 400 000 rpaxycos

o Heocy1IeC TBIICHHBIM KeJTaHHAM
Mep3ner uesioBex.

2. IEHb VIIAJL. .. Track 5-8.

JleHn ymaji ruJbOTHHORO,

[ieHb, BHICTHJIAHHBINA ODeaHUAMH,
ClIaceHHeM HEeCnacaeMoro,

JIOKBIO, HIPOIO, MHTPUTAMH,

C HOBBLIMH 3AMJIATKAMH NPAB/bI
HQ TPSNbE JKH M TPYCOCTH.

Pacnevatannoe 0MHOYECTBO

NyCcToro CyueCcTBOBAHUSA,

OCTaBLUNECA KPOXH 10BEpHs,
3ACTPABUIMC MCXKIAY ABYMS MOUECITYSAMH.

II. HEMHOI'O SPOTUYECKOE

"... M ITY NCCHIO S HEBOJIBLHO

O1aaM 1 CMeX 1t nopyranLe.
arem. 410 Hectepniamo 6oaLHO
Ayuie modosnoe Monvanse.”
(Anna Axmarosa)
1. AP Track 9-12.

.Und wenn ein Irrlicht Euch dic Wege weisen soll,
So miusst lhrs so genau nicht nehmen.™
(Faust 1. Walpurgisnacht)

Kap, xap, xap —

Kap xesnanus.

ST axy TeOst KaK AKUBHUTEJIBLHYIO BJary,
IpuibHn ko Mue

JUIMHO# CBOMX HOT,

rPYAbIO, BIAJNHON JKUBOTA,

OLLLYTH LUEJIK MOCH KOXKH

CBOMMH HEPBHBIMH NAJILHAMM.

Troit nouenyii He cnaceT Mens —
TOJILKO OTPABMT.

S xouy nprusThL Tebst Beero, 6e3 ocraTka.
Passe He Buamiub,

KdK 51 cropato, xesnas teds?

ZEMEMOYESTET

Track 1-4.

A BOLDOGULT R. V. TRUSZOVA
UZENETEI

I. MAGANY

,.En a mosolygést befejeztem.

Fagyos szél hidege a szdmon.

Még egy reménnyel kevesebbem.

Még egy dallal t8bb a vildgon."”
(Anna Ahmatova)

1. HATSZOR NEGY METERNYI TERBEN.

A hatszor négy méternyi térben,

hatezer atmoszféras magényban, |
négyszazezer fokra felizzd,
teljesiiletlen vagyakozéasban
vacog egy ember.

2. EGY NAP ZUHANT LE...

Egy nap zuhant le, nyaktiloként.
Egy nap, megint mennyi igéret:
hogy megmenti a menthetetlent;
csalas, szinjatszas, cselszévény,
az igazsag hany foltozésa

a hazugsag és gydvasag rongyain.

A puszta létezés
feltdrt pecsétje.
Bizalom maradék morzsai
két csOk kozé beszorulva.

II. EGY KIS EROTIKA

..... Mit tehettem, e dalt kiadtam,
nevetségre, csufoltatésra.
Mert faj, mert oly kibirhatatlan
a sziv szerelmes hallgatésa.”
(Anna Ahmatova)

1. LAZ

..... s ha majd mocséri fény mutatna az utat,
Ne vegye sz6szerint kegyelmed."
(Faust 1., Walpurgis-¢j)

Laz, laz, laz, — Laza vagynak.
Lazban szomjazlak téged, éltet nedv.
Tapadj hozzdm

két labad-hosszat,

mellkasod-szélt, homoru hasaddal,
érintsd a bérém selymét

ideges ujjhegyeiddel.

Cs6kod nem valt meg —

csak mérgez.

0, hadd fogadnélak be, izedig!
Epp te ne latnad:

kiégek, ugy kivanlak?
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2. IBA CIUIETEHHBIX TEJIA. .

JIBa CIUICTEHHBIX TeJa,

KpacHoe, Geioe, YepHoe.
HceTyuienHoe HacaaxaeHne
JIHOOOBHOM JIACKH.

Mos nopo3oseBluas Koxa,
ropsitias noj TBOMMH TOLEJYSIMH,
Tsoe nobGieanesliee JUIO

OT CAEPKHBAEMOT O JKEJAHHS.

Track 13-16.

3. TOYEMY MHE HE BU3)XATb CBUHbEMN. .

ITouemy
MHE HE BH3KaTbh CBUHbLEHy +
KOI/1a KPyroM BCE XPIOKaioT?

4. YACTYIIKA

A yKycH MEHS 3a TOJIOBY,
a YKYCH MEHs 3a rpy/sb!

IIpen T060ii cTOKO ronas,
TakK yKycH 3a 4TO-HHOyAb!

IOPbLKUN OIIBIT —
CJIAZOCTb U I'OPE

"... U 6uina poxosas oTpana

B NOMHUPAHLH 3ABCTHLIX CBATBHIND,

H Gesymuas cepauy ycnana —

37a ropbKas CTPacTb, KaK NoJbiHb!"

(Anexcannp bnok)

1. Tbl BBIHVII. ..

Tol BbIHYT
ceple Ha JIA0Hb
1 OepexHO ee mepeBepHyJl.

2. BEJIUKAS BEJIA. ..
Benukas Gepa —

J11000Bb.

BuiaeT nn Gosbliee cuactbe?

3. KAMEUIKH

Mue Mubli

NPHHEC KAMELLKH.

S panyioch MX Pa3HOLBETHIO.

4. TOHKAS UTJIA. ..

Tomnkas urna cTpaganus
NPOH3UT CepLe.
Tax s ympy.

5. 3HAILO, JIIOBUMOMYV . ..

3Ha10, JoduMomy
A HE HYKHA.
U Bce ke CNOKOIHO CIIHO.

Track 17-20.

Track 21-24.

CD2

Track 1-4.

Track 5-8.

Track 9-12.

Track 13-16.

Track 17-20.

6. IBETOB OCEHHUX VBAJIAHBE. ..

L{BeTOB OCEHHHX yBS/IaHbE,
HenacbiTHO® najeHue 10X,
Tax Ku3Hb YXOAUT U3 NPUPOJLI. . .

Track 21-24.

2. OSSZEFONODO KET TEST...

Osszefonddd két test,
pirosak, fehérek, feketék.
Orjongd vlelés

szerelmes szenvedélye.
B6rém kipirult,
cs6kjaidtél felégett.
Arcod belesapadt

a visszafojtott vagyba.

3. MIERT NE VISITANEK, MINT A DISZNO...
Miért ne

visitanék, mint a disznd,

ha kordskoril igy rofégnek?

4. CSASZTUSKA

Harapj alul, harapj felill,
mellembe harapjal!

Eléd allok meztelentil,
béarhol, de harapj mar!

I11. KESERU TAPASZTALAS —
OROM ES BANAT

..... Oromnk maga volt ez a végzet:
Taposés csupa szent 6rokon,
Eszel8s gydnyorében a szivnek, —
Keseritve a vagyat — Qrom.""
(Alekszandr Blok)

1. ODAVETTED...

Odavetted
tenyeredre a szivem,
s a féldnek forditottad lassan.

2. NAGY NYOMORUSAG...

Nagy nyomorisig —
szerelem.
De van-e boldogsag nagyobb?

3. KAVICSOK

Szerelmesem
kavicsokat hozott.
Megdritltem, hogy ilyen tarkak.

4. KARCSU TUVEL...
Karcsu tiivel a szenvedés
atjarja szivem.

igy halok meg.

5. TUDOM, NEM KELLEK...

Tudom, nem kellek mar
szeretdmnek. —
Mégis nyugodt az dlmom.

6. OSZI VIRAGOK HERVADASA...

Oszi viragok hervadésa.
Esé hull, végelathatatlan.
fgy szall el az élet a tajbol...



7. B TEBE CBOE CITACEHUE UV ... 7. BENNED A MEGVALTAST KERESTEM...
B Tebe cBoe Benned
cnaceHue uiy, Track 25-28. a megvaltast kerestem,
a HAXOXy NajicHbe. s vart a bukés.
8. TBOU UCYHE3HOBEHbAL. . . 8. ELTUNESEID...
TBoM HCYE3HOBEHBS Eltlinéseid:
KaK MpoBaJibl B MaMATH. Track 29-32. emlékezetkihagyésok.
Hert cBsi3u B ACHCTBUH, A cselekvés egy lancszeme hidnyzik.
Ho éctb uHas cBsi3b, De van egy masik kapocs:
KOTOpasi 30BETCS BpeMs. ennek neve: idé.
9.4 BE3 TEBA... _., 9. NELKULED EN...
51 Ge3 1ebs Nélkiled én:
KaK Ta KeHUIMHA B OaHe Track 33-36. mint az a fiirdébeli né,
C OTPE3aHHOI Irpyablo. a levagott melld.
10. JIOBU MEHH4. .. 10. SZERESS...
JIro6u Mens, Szeress,
IMpoct Mens — Track 37-40. Bocsass meg —
Mowu xenaHust TaK NpocThbl. Oly bocsénatos vagyak.
11. PACIUJIATA . 11. ELSZAMOLAS
Oko 3a 0KO Track 41-44. Szemet szemért,
mo6oBb 3a M000BbL szerelmet a szerelemért —
A notom Uténa pedig
CJIAAKHHA CTBIA az édes szégyen —
Brinaunsaemoit A részletfizetéssel
B PacCpouKy rendezhetd
HEYCTOMKH. egyenlegé.

12. UT'PYLIKA Track 45-48.  12. JATEKSZER

[TycTh He 3ByYaT MOM CJIOBA YKOPOM : Szavam ne legyen szemrehényés:
UIpYLIKOit s Oblia, a BEpUIJIOCH, YTO repoHHeil. Jéatékszer voltam — s elhittem, hosn6 vagyok!
13. 3AYEM TbI MPOU3HEC. .. 13. OLY SZORNYU SZAVAKAT...

) Track 49-52. A
3auem Tbl Mpou3tec Oly szdrnyii szavakat
Te CTpallHble CJIOBA, hogy is mondhattal,
Korjaa Oblj1 JIMBEHD. mig vert a zapor!
14. B JIMBHE. .. 14. FALANK TEKINTETEK...
B nuBhe falank tekintetek
MOXOTJIMBLIX B3IJIs/10B Track 53-56. zaporéaban
CTOSNIA 51 pa3aeTa A0 KOCTCH. ott 4lltam csontig csupaszon.

15. 3A BCE..- 15. MINDENERT...

3a sce, Track 57-60 Mindenért,

YTO Mbl cliesianu ¢ To0oi Koraa-To, ’ amit valaha egyiitt tettiink,
PACIUIaYMBaIOCh . egyediil fizetek.

Bnunor A. broka, cTpacTHo 106! 0 NoITa HHHUBL

Epilégus A. Blokt6l, a megboldogult szenvedélyesen
szeretett kolt§jétdl:

«JleTu, Kak nponerana, Tas, ,,Sz4llj, el is sz4lltal, olvadéban,
HOML OrHeBas, HOYb Obuias. . . Ej, t0zes &j egy tint valéban.
Tt BpeMs, NAMATH NPUTYILN, Jojj, id8, emlékét se hagyd,

a NyTh CHEXKOM 3aM0pOLIK.» Temesd be héval az utat.”

(Cenoe ytpo. 29 nosbps 4913) [Sztirke reggel, 1913. november 29.]
Tandori Dezsé forditasa



